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५हश्थपाद! ढी मौँति 'छाप्ावाद! भी हिन्दों में एक द्ौया ही बनरर 
आए | 'दायागद ऐी छात्रा को लेकर 'द्विवेदी-पुगः के उस गदयात्मक्ता 
एव शुक इतिबृत्तात्मइता के बातारसण में बड़ा ऊशप्ोइ मचा । किसी से 
“छापा! का अर्थ 'श्र्मशता' लिया, किसी ने 'टेढ़े नाक पकड्ना), जिसी 
मै शाक्मा में परमात्मा को छाया चर उजिसोने प्रकृति मैं श्रात्मा को 
छाया? | छुछु विचाखो ने उसे बेंगला एवं अंग्र डी की छापा फट्टपर रा्ित 
मी किया | दिवेदी-युग! भारा-परिकार एवे एक सामान्य संघरन-निर्राण 
का युग था | भाद एवं साहित्य के स्थूनन शरीर के छड़े दो जाने पर, उसमे 
माव-वियार-न्‍्तस्धी सूदरछदाों एवं झाग भी सुद्म श्रम्रिश््ियों की शोर 
दाना स्यामाविई या। “मासतेन्दू-युगः एबं 'द्विवेदी-युग? के स्म्ताज और श्रत्र 
के समात्र की श्रन्तर्शघ परिस्थितियों में बट़ा श्रन्तर थ्रा गया था। समाज 
के पुराने ढांचे श्र उसको रूटियों के बेधनों से, न्रीन सामाजिक हयों 
में उद्मृत नयीन चेतनाएँ टकरा रही थीं। '्यक्तिः फो श्रात्म-चेतना प्रजा- 
त्तांब्रिक सिद्धान्तों के प्रसार के साथ ग्रदुद्धत्त हो रद्री थी। 'समाझ! पर 
किदेशों शासन का लौइ-निर्व्रण और व्यक्ति! पर राजनौदिक एड सामा- 
बिच रूड़ियी के दोक की बिवशवा-इस दुदरे दमन से मीतर ही मीतर युग 
में एक सुट्न परिव्यात हो रही थी । साहित्य मी इससे अ्रद्यूदा कब रह 
रुझ़्ता था | नये साहित्यश्र के सामने नये सामाजिक यथार्थ और उनही 
प्रतिक्रियाएँ, घनीमूत दो रदी थीं । (दिवेदी-युग! ने अपने रूमय के प्रश्नों का 
सम्गधान भारत के अतीत में ढूँडा था और उसका लक और नारा था 
“महू की ओए श्याजर्दनो, श्रच्युथ, किशुद्लापेद्गी, पालन की भान- 
दौय सचा से बुत ऊपर, सद्ब इच्छात्रों के प्रति अमईनशील, एद्धागी 
'आदर्शवाद को और पुनशगमन | समाज के परिपाशव॑ में अल्वेक ध्यक्ति 
समाब की एक जीवित इकाई और स-प्राण रुचा #, उसके सरनों-अरमानों 
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ही शृति ही दिए आदर रुमाउ का ब्निम क्षर्ा है, दिस्फ़ा के झयने 
हुग ब्रमितान में इसे से उपेशित इर साले से । बीयन ढी सटिलता सै इलग, 
शा पडिरेदी-युग' के शाप ने चरटीत दी बाहों में ही झरने ढो उलमा 
लिया था दी ऐशी दशा में सपूल रूप से तथ्यों का ठद्पोय कग्ने बाची 
माध्यामेद्पान शैजा हे भागे चारा दी क्या डी बा सावी थी | ऊये 
डिल् निर्डीर ध्ारखों को सीएा दर्खनां बा, ब्रस्य-च्ेत्र में अबार लग रहा 
था। 'रोविसाल! दो शू गाखि परंपय की प्रतिक्रिया में लड़े रुए (दियेदी- 
युग? में मानय की मधुर माताओं एय/द्वृदय की सरस ध्रमिसक्ियों को दर्ज्य 
डी यना दिया था | उस रसय तड़ विरहित मप्रौन मानदैयता, दीवन के 
माउ-रस से मिन्कर शच्चे मानस्क्ास्य में परिशठ साईं शो रुडी थी। 
दिव्यता शौर देव ये स्पान ५२, श्रनी मलुष्यता में ही मद्राद मानक 
वादी बिता के लिए उर्र छ्ेप्न प्रदान बरने के लिए दी छाशगादी कान्न- 
धारा का अबतरए-हुधा | 

राजनीति में बद प्रात द्वारा निरूजित नत्रीन बीदन-सूल्यों को स्थापना 
का ऊद्दारोदद हो रदां था, तय छायावादी ढाय-बाय, 'द्िवेशी-युग? के 
विचारबों भौर ध्ालोवढों के निर्मम झ्ाधातों के बोच से चुग्चाप भ्रपनी 
अन्तस्तघना को काव्यकला का रूप दे रदी यी। उसने मानव को श्पना 
प्रत्यान-विन्दु बनाया आऔर समाज के लिए. ब्याउक थ्राचार-स्ज्रों की 
व्यवस्था न कर, उसने समाज की छीवित इक्ाई-व्यक्तिः को ही माध्यम-रूप 
में श्रपनाया । उसने ठस साम्राजिऊ परिवेश में पड़े हुए व्यक्ति की सूद्म 
झअन॒मूतियों, डक हास-विलास, चय-पराच्य एवं झाशा-थ्राझंता के रूप्नों 
को वाणी देने का प्रयास क्रिया। विरद-मेलन और उत्साई एवं निराशा 
को मी ध्रमिव्यक्ति मिली । व्यक्ति को नियी अम्व्यिक्ति पर पड़े प्वे-युगीन 
नियंत्रण के प्रति भी प्रतिक्रिया हुईं। परंपरित रूपसे “उद्दौरनं के रूप 
में नली आती हुई प्रकृति भी इस युग के दवास-रदन की सहचरी बनी। 
राष्ट्रीय का गान ठो होता दी रहा, अधिकांश कदियों ने अपने दिद्वोह- 
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खबर को कुला का आाइस्ण दिया और उद्दोधन के प्रखर उद्धोप न कर, 
इन कवियों से ौर गदराई में उतर कर ठन मानब्रीय मूल्यों की स्थापना का 
प्रयास ढिया, विदेशों शासन से मुक्ति और व्यक्ति-स्पातेन्य की मूल बिसके 
राइब और सीधे परिणाम ये | व्यक्ति? के भीतर उसके व्यक्तिल! की ज्योति 
को बगागा छायाशादी काव्प-घारा की खबसे बड़ी देन है और तत्कानीन 
परिस्थितियों डी सोमा में उसड़ो सबसे बढ़ी ग्रयति | समाज ही नहीं, साहित्य 
में भी छागवराद ने ब्यक्तित्य को प्रतिशा की । विरोध-इश, इसे श्रंधोत्री के 
'पुनरुय्द रत रचच्छुन्दता-युग' का उब्कछिष्ट भौर बंगला की झ्नुद्ृत्ति कहा 
गया । छोगाआादी युग के प्रयम-उत्पान' के कवियों ने श्रंग्रद्वी और बैंगला 
से प्रेरणा (5 ली है, पर उसी रूप में जैसे एऊ जीवित साहित्य एक दूसरे 
चीजित साहिय छऐ प्रेस्था लेता है। छापावादी काव्य श्रपनी परम्परा से 
जिस्छिल्न श्दिशों काध्य नहीं, परिवर्तित परित्पितियों | अपनी ही सामंजर्य- 
शीला श्रार्ये सादित्-साधना का एक युगानुकूल मोड़ है। प्रकृति में 
मानइमावों दा आयेर या चेदना का मे३, अंग्रेजी में 'डईर्थ' को मले 
दी मौलिक बल्स्ता कदी बाय, पर प्रदृति के बीज छोवन का उद्गोम वाले: 
वाली भारतीय दौँदर्य-छाथना के लिए. बह स्दथा श्र्पारिचित नहीं | लाज- 
शिक्ता श्रौर शवर तालययोजना एव नाद व्यंजना अंग्रेजी और बैंगला की 
जून दी नो, भारतीय सादित्य-शास्त्र के भाषा-शक्ति-शोध एवं झाल्त- 
का प्रयोगों का दी, एक विकसित, अयगा पहले की श्रपेज्ा श्रधिक भव 
धारण के साथ प्रयुक्त रूत है। छायारादो ब्राब्य की लोक-प्रियता और 
विरोधों के द्ोते हुए भी उतको स्व्रीकृतियाँ, उसके बीबन का दी प्रमाण हैं. 
निर्बीब परमुखापेशिता का नहीं | 

प्रश्न उस्ता है, 'छाय्रावाद' है क्या ! “ताद' थी ने “ध्वन्यात्मता', 
“लालशिकता?, 'शोंदय॑मय प्रतीक-दिधान' तथा "उपनास-वक्रता? के साथ 
लानुभूति को विदृति छो दी छायाबाद छो विशेषता कहा। यहाँ 
'ल्वानुभूति! 'छायाराद! के 'माव-पत्ष' और शेर “प्वन्यात्मझता? अादि, 
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उसके कलो-पद्च की श्रोर संकेत करते हैं। पंत! जी ने आधुनिक कवि? 
माग २, ए० १२ पर उसे 'ास-युग के वैवक्तिक अनुमतरों, ऊ्व॑वुी विकात्त 
की श्रवृत्तियों, ऐडिक चीयन को थ्राम्भ॑द्याओं-संतंधी खप्नों, निराशाों और 
समवेदनाओों को ग्मिव्यक्त बरनेगाला! काव्य कद्टा, बहाँ 'शापेत्ष की 
पराजय निरपेज्ञ की बप के रूप में गौरवान्वित दोने लगी! थी। महादेरी 
जी ने (विवेचनात्मक गद्य में 'छायागाद! को दर्शन के ब्रह्म का ऋणी 
बताते हुए कद्दा कि (बुद्धि के सुद्मम घरातल पर कब्ि ने डोवन की श्र्स- 
डता रा सावन किया। छृदय की भाइ-भूमि पर उसने प्रकृति में बिखरी 
सौंदय-सत्ता क्री रहस्य-मयी श्रमुभूति बी थऔर दोनों के स्प्य खानुमृत 
सुख्त-दुःखों को मिनाकर एक ऐसी काम्य-सृष्टि उपरियत कर दी, छो 'प्रकृति- 
बाद), दृदय-बाद', थिध्यात्म-बाद!, 'रहस्ययाद', छायायाइ), थ्रादि श्रतेऊ 
नामों का मार मैंमाल सही? ( ४० ६०-६१ दी )। महादेगी वो डी 
ध्याख्या में, छाप्रावादी काव्य के विपय एवं भाउ-पक्त में श्राध्यालिकता, प्रकृति 
डी मीवरी रूप-सुप्मा के उद्घाएन और वैयक्तिक तल कौ प्रधानता की 
ओर मुख्य रूप से संकेत किया गया दे । उसींने श्पने निंधों में इसे 
दल्वतः ध्रक्मति के बीच बीवग का उद्गीय! मो कद्दा है, जो उगदी प्रहति- 
हापेदता का परिचायड है। यहाँ घ्यान देने की या यह है हि उक्त 
समी व्याप्याशों में 'सानुमृति! या झगि डी वैशकिऋ अनुभूतियों की 
पकड़ सामान्‍य है। 
ममाजो यों में चाय मुक्त! ने अपने इतिहास थौर दित्पगंद! 
व छायायादी पर जिसे गये 'जितार्माण' के प्रवर्थों मे, ठसड़ें दो रूणे में 
द्रश्ण दिया है; एड तो विगररूप में अर्थात दगस्पगाई! थौर दूमरे, 
दवापायाद! धर्पात्‌ (वित्र माय रैली! के रूप में, बद्ाँ वश मात्र पौची' 
ही है। दिस के सतेत्र में तो थे ायाराहः को ढाघासमूति का विपय दी 
महीं मानते, बो श्रशावः पर शाधित है ओर झाव का दिपय दी नहीं हो 


शडफश । 'रैलौर के रूप में दई “दस्टतः के स्पान पर अश्नस्तुत! के रूप में 
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हण्दी छा ढ़ पदन दै।” ध्दाय पद शारास्यीपरणः के योग और 
समझ प्रषन बाल ६। वाला में हुस्न मी ने हक-पादियों की माँति 
डर रहने ही झरना लद्॒प इना लिएदा था, चन्यधां नदीन शामाडिक 
चरशिरिपतिप्रे भे उर्मत नरीस छोडम मानों को लेरर लिण्ग गण या धाण, 
सनी दर में मात्र शैजी-वैचिप्प दीन टइसा। शरए प्रतितिया में 
धानाए मंददुलारे द्राश्वेरी ने उतके दर्शन-रक्ष पर श्र बल दिया 
और एछ नदीन थाह दिए दर्शन दो छापरादा शे ड्प्प बा सुलायार मामते 
हुए, ऋंदोंने ठसे एफ रपपुओिस झऋषान भी एण्तार ३ द्पेरीः री 
को ईेशि छाप्ारारी झमप्पकी ब्याम्यार्मे श्र गशरों, यपार्थऋाष्टी 
और रुसालौ चड़ थी सदामुझूति से रमन है, किसे प्रष्मद' वो डी फ्रेद्ध 
सानकर ध्याप्या छरे के हर शुषल! थी के दिगेष में प्रतिकिपासपष्प 
उसे एक निश्चित “दर्शन! पर चापूत लि इसने फे पूई-म्रह ने, पूर्ण सत्य 
के तिकट पर्टुबते-परुँचते उन्हें ये लि | प्रति के संदेतन-सिप्ण के 
आधार पर “दिरव बी झिमी यम्द में एक शत शद्राण छाप्रा पी सारी 
पाना श्रयग उगग्म धारोए करने को ही 'दायावाइ! मानते हुए, उन्होंने 
इस प्रह ति-यैम की, झपने 'श्राइनिफ इगद्षिकः में तीन भोडियाँ भी स्थापित 
दो, थो हम से दिस्मय, आदुलता तथा प्रेम प्रश्रश रो प्राप्ति हैं) 
4 प्रृ० ३४५, बद्ी )। भी शांतिप्रिय दियेददी ने भी प्रति में श्रपने ही 
सत्रान थामा का दर्शन छाराराद या लक्षण पाना। शब गर्गेंद्र ने 
मनो4ैशनिर ब्याप्या के आधार पर छायारद ऐो दरोहयनि मानते 
हुए उसकी प्रेरणा को नितांत लौझिछ, कुटिटत वापनाओं मे प्रेरित और 
अ्ंतमु खो कद्दा | उन्होने श्रपनी उऊ पुरतक मैं बास्तय सो बायरी ध्थव्रा 
अतीन्द्िय रूप? देने को दादायार की सुस्य-वृत्ति मी (2० ४४ पर) इतलाई 
है। शकटर नरेंद्र मे अवश डी छापराताही फाए-लो नये डिइतित पाशात्य 
मनोवैशनिस् मानों से * 7 पर डने पारचात्य 

साधना, परिष्फरण 
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कप करारी गए है आह ३ वरगत दूत किया! दे ्रोफिफेश बी 
बड़ केहों कर हल कर भू दूर हो 2 । 

डॉल रेखन ने लिगयगार है पाना में दे! को वर्मा बे हुए 
£ वही दुरंरदाच्ों बी इस दधर कार सहायाडि नें बाते 
मे दबोत बसे 77 और दाशपाएं बात गैशा है पिच ते कहे 
ददाठ मगर धापि। अखने गे बोडिर, भापट, रह वित्रन, इछाना< 
कप झो। हरापागया वर पोडित दिया। उसने गर्यो हुई इशा हि>+ 
काडे झूठ मे देय छो ९ होरई की दामों है, से हि ह्राष्यामिई पूरठा 
ही स;ल, ( (० ३ 3शे )। ते झो शत मालगारी बाल डो कहने 
हद धाजामिक माना धौर हिए हीं एई धोर दम ढो. मूपण को बासनार 
हब! हितूए हि हर या, जैमे,से का के तःखघुक तप हो ही नहों 
शाएर ग्रेट मे पद मनोडिलेशय पद है, तो इन पर दरशन! 
भी शिप्दान लिई औद्धात ने इन $पिप्रों दी मनः-रिष्दी को कुछ श्रद्रित 
शेदुतित टैग मे झरने 'दायाढादों कतितां में धमतोप डी माउना! शोड 
लेश ग्रे शाप करने ढा धपन शिया है । माना यो ने श्रपने 'मु8्षरिन॑दन 
पन्‍्त! और 'माररेवी की राखनाए्ना? में छायाग़र को प्रहृति-सापेदस 
डाव्यसासा है, यो एजंगी दै।+_ 

यालब में छायादादी ब्राम्प पर दर्शान का कठोर धापरर ब्रत॒जित है, 
इस विशाल मानववादी-कत्क-घारा को दर्रान के चार डिनासे में कहकर 
मृत सगेवर को गति-हीनता प्रदान झरना हे। बप्-पराजप, ठक्चास- 
अवसाद, प्रेम-बासना, ्याम और मोग को हिभमिन्न मानत्री मास्माशओ्रों में 
असारित यद दाग्य, उस मारना का प्रवोक दै छिसने तत्यालोन बड़ रूड्नियों 
के बैधनों को तोइ%९ नद्दीन छीदन-स्ना बा धरयास किया दे । पदि परिल 
मापा करना अनित्वायं दी द तो कदना होगा कि छादाआाद 'दिवेरी-युगः की 
घड़-खूंखलाशों को तोड़, व्यक्ति और बला की रतंत्रता का समर्थन बरनेत्राली 
यह मानववादी काव्य-घाग है बिसने युग की स्यूल दलुकता में मलकने- 
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गाली र॒हम मम-दादा बो स्पछि के माप्पम रे पद १२, घन्‍्पाममध्ता, 
लाइणिक्ठा, सौंदय-म7 प्रतीइ-दिषान भौर ठसचार-पत्रता के सारे उसे 
मूर्दिमान इस्ना गरपना लद॒प दनाठा दै ।६६ दाद” थो दृश्टि से बिना 
हो उनमा दै, दौद़न बी दृष्टि से उठना ही गुलग]॥ मनो-विरेशेषण के 
पक्ष में झिना हो स्लापन-शल चौर दाखी है, साध विद दृश्ि से डाना 
हो हापना शौत भौर बौदन-मत | बड़ साहित्य शास्त्र के शब्पदायों निकायों 
ढो ऐएरिमादिश्ता फे पहलू से बिठना ही शपूर्श श्रथदरा चरफल है, धीएन 
ही हंदत्‌ धरम्सिकि चौर चनुभूतियों बी संदुक सवाई के परल्लू से उाना 
है पूर्ण भर सफल । शादहित्व में व्यख्लि! को प्रति उमग्म प्रगार दे 
तो 'ब्दारिता? उसकी सीमा है; पस्दु छा ध्॑व दाइय यदि उषा 
दरदान दे हो भति-बाह्मनिष्ता ठ्का चमियार। रसने 'रीविडाल? दी 
मॉस्लवा और 'दिवेद्दी-पुग? दो अस्याय्रासकिभ्रादशं-यादिता के बीच, 
डीपन के सुल-मों न्‍ये और प्रेम-:शय का मान--सर्ग रचा, तो बी भ्र्तस्प 
यौन झुमुझ्ा दी समाओ्रों में उ8में शिणऊ मनो्रम्पिन्याद्ी चौरारों की 
नलियां भी ब६ गई । यह एमार। पह रादित्पिक प्रयास है, डिसमें सोते मे 
डगकर, एमने बोवन के सुँदर-श्मंदरसभी को प्रश्ण बर शुद्ध करने के 
कला'मऊुछाब्या मऊ प्रयोग ड़िये हें । कला को बड़ बद्दियोँ दर्रीं भी हैं, 
मदन कट्रियें का सजन भी इुबच्चा दै। मारा, छुंइ, रूर, लग, ताल के 
्षेग्रों में मी नवीन मृमिय्रों ठोगी गई हैं। 'रोति-गुणा/ झा साम्पदायिक 
हूप में पालन न करते हुए मो, पोमच-दांत-पदायली डी मसराता, वैयक्तिक 
माणम प्रदण इस्ते हुए, मी विचित्र पर-भ्येशता, इस घाय के विशेधों ढी 
मधुर प्राष्तियाँ हैं । 

छायावरादी क्राव्य 'लब॒णा! भर चघिनिः दा काथ है! यहाँ 'वास्यायेः 
अधिऊंश में श्रनम्पित है। 'लक्षणा? के सद्रे मृत्तिमता आयी दै भर 
विक्छित्ति थे तड़य भी) “पवन! इस काव्य का मध्टर माय सेकेत है। 
विश्रात्मझता के अतिरिक्त, लद्षया से प्रात व्यंबना उसबा दूसरा ददेश्यः 
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है | शुद्ध रूप में 'यनिः, लक्षणा की माद्रा मे नहीं थयुक् है, पर श्रददः 
#नियला? और मद्ादेवी के कात्य में कहदीं-कहीं घनि दवा बड़ा दी सुन्दर 
विधान हुआ दे । गुण एवं प्रमाव-साम्य के आधार पर आये प्रदीद 
लक्षणा के अम्तंगत होकर मी, एक ख्ंत्र शैली का रिम्तेश करते हैं । 
+अग्नस्तुनों का मूत्त॑-श्रमूर्त-बिधान! शरीर प्रम्यय साम्प पर आ्ाश्रित्र उपसान, 
िपचास्तक्रवा! के मीतर झाते हैं। नादार्य-ब्यंबना, विश्येग्य-वि्र्सव, 
सानवीऊरण ओर विरोधामास-मेबना श्रादि के प्रयोग, श्रपने काव्यसॉदि्य 
के लिये स्थूलतः लक्षणा के मोतर ही आ बादेंगे | 'धलकारों! में रूपक, 
उपमभा, उ्ेत्ञा, रूपकातिशयोछि, स्माश्ेक्ति, हेतु, ध्यस्त-रूपऋ, श्रत्यामु- 
ग्रास, यमक, निदशना, अ्रप्रस्ुत-्ग्रशैंता श्रादि प्रायः मिल बार्येगे। 
छायायादी काव्य अ्धिसंशतः गीवि-अघान है, डिन्तु राम को शक्तिय्यूचाग, 
तुलसीदास? और 'काम्रायनीर इसकी प्रदधात्मक सम्मावनादों के ज्वलन्त 
प्रमाण हैं । बब मी इस काब्य में कल्मना भाउ-सदयोगिनी द्वोकर छायी है, 
कवि की श्रतुस्म श्जना-शक्ति के दर्शन दोते हैं । 

(रदत्याद', 'दावाबार! के ध्ल्तगंत दी एड प्रवृत्ति-विशेत है जो 
आध्यात्मिइ श्राधर लेडर एक्मुखी दो गया है। 'दावागद! सानवयाद 
है। यह प्रति ढी और मी गया है। वर प्रकृति के अयन का 
उद्‌गीत है | ४इस्पगाइग, द्रात्मार और परमात्मा! के प्रथय-सम्यंय का 
दान्य है, घर संवार या प्रकृति खय नहीं, उसके पीछे देहता-विलता 
अनन्त झर्खर रख-चेतन रस्मात्मा? खत्य है। “छापाबाद में प्रकृति 
मानउ्सपेदय या उसकी ही कोटि छी सम-चेतन, रिइस्पगादः डी प्रकृति 
परमाम-शापेदव या अगीश्कि संकेतों छा मायम दे ॥। ठमही घतन्त्र सत्ता 
जहीँ | उसड़ी ध्तोकाराचइ या सॉकितिड सता मी यदि बुद्ध है टो वह मी 
डी प्रद्धार परमात्मा छी वियोगिनों श्लीर उत परम प्रिदतमः दिना अपूर्य 
है, जैठे सवर्य 'वयशि आमाए। खिलपाए, अख्ासवादः से परे थश्र्मीम 
मचा कै थेम एर इच देता दे, बदकि छाद्ादाद? उस परम सता द्वारा 
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निर्मित श्सा लट-चेतन-मब सष्टि का ही प्रेमी है और उसी का विश्वासी मो 

> कग़ा /छायाडाद! मर गया | इस अश्त का यही उत्तर है कि वह मर 
मईदी गषा, तिकसित होकर झुगानुझूव बनता था रहा है। दुपावादा बी 
मृत्यु, मानवाद? की झुत्यु होगी। “छायाशदः का मानव-बाद थाब भी 
ब्ोषित है और निल्तर विश्ञाउ-शील, कहिये, प्रयतिशोल है। “रैली! 
के त्षेत्र में भी उसने सूद्म श्रमिव्यंजना को थो लातणिक, ध्वन्यात्म+, 
अ्रतीश्रत्मक और उपचासवक्रता-शोल प्रणाली निड्लो, आज 'प्रगतिद्राद 
और प्रयोगवादः दोनों में चीवित है । प्रतीक बदल, पर प्रतीकथद्धति नदी । 

+ छायावाद दर्शन नहीं, चीरव-डगत्‌ के प्रति व्यक्ति का अन्तर्वादी 
इह्क्ोथ है। छायाब्रांद व्यक्ति के निडी व्यक्तित् को चालोकित 
कर्नेदाली प्रआवेतर-युगीन बोवत-चेतता है, जो (मानव की ऊँची छे ऊँची 
ऊँचास्यों पर चद़कर मी उसझ्री मूल रत-घारा और इच्छा स्रोत को नहीं 
भूलंता । उसमें श्राये घुट्म, चो म, खोक, नियशा, लालता, प्रवृत्ति और 
पलायन, जोबन से दिगग नदी, उससे राग की प्रतिक्रियाएँ हैं । 

मैंने इस पुत्ठक में छायाबाद ऐ्रो किसी 'दादः के रंगीन शीशे से न 
देखकर उसकी सइज मारतोव मूमि का निरीक्षण-परीक्षण डिया है ॥ उठके 
दिक्ास-इतिद्दास के निरूपण का यही उद्देश्य है । उसके निबी धस्तित की 
मैने शाररीय परीक्षा भी की है, पर किसी कोठे भें जिटाने ले लिए नहीं 
स्य॑ उठके निकल के उमार के लिए ही। छाया के प्रार्म्म और 
“प्रसादः बी दो लेकर भी विद्रद चले हैं। इसके लिए. मैंने (न्दु' ढी एरानी 
प्रतियों को उन्तयने का प्रयास डिया है | मैंने बऋालत वो नहीं की है, 
पर उछ पर आने दाले श्रनुचिठ आह्े्रों की परते कुरेद कर आवश्य 
देखी हैं। छायावाद के परिमापण का मेश निदी डश्कोण और हिन्दी- 
विद्वानों के सम्मुख बह मेरा अपना श्रद्विंचन प्रयात है । 
मैने बिन उम्बनों के सुझावों छा लाम उठाया है,'उनमें सर्देभी 

"गिरोश? थी, पं० सीदाराम डी चठुदेंदी, विश्नाथ लाल “रैदा), भाई 
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श्रौ> शिट्रौगी हाव हुक झा जाशेहीच विकार स्थानीय है 
औ मे धुफके धरा पुएनी दुष्ट रे व र्जिदाधों दी ४३ 
बूत रूप डै [सर मॉर 7० सा ढाशी ८जँ हि० ह# शो: 
ह8का है मी बार है। गाए प्रो दै स्माय टिए, चरलाहाब, 
पी डाले ग, द्ामाए में रो चुद हगनी पररिधाभो,गे मेरी 
भाई हा# सुर ( हिट, प्रगोग सिर्विधारप 
दब बा दयापाए हू । प्रोन दिशपार तिए, हे निस्भर अरे 
डा छीएाम दे हि प्रा३ 5४ पृषाद पाउरों के हाधबा रपी 
गो+ ठिसापपद कीदंरर मी रजाई मेरे गिए रगुसृन्य रही 
घा० $० दिप्रीदिमार! के पुस्टदापण सी गर्थबप तिए < 
अ्रश्मिस्दीर है । बस्त में घपने द्ित्र णिप्प भी मदादमा 
झामार प्रडद झा हूँ ब्तिसे एऐोनों कौर तरनों से मरी गर्म 
गत चौर दोरर-दोपशर मर मेरी #प्न-लिरि बी प्रतिलिरि पैपा 
ध्रयम-शणद? पाटहों की सेश में रात है, देते 'दिवीस> 
प्रडराश देखवा है। 
अन्त में 'साहित्य-प्रैपमालाऊायों तय, कारों के पवन्‍्धड भी: 
बी युत थौर 'हिन्दीसारित्य-सुश्न ए्रिप३? के चभ्यद्ष भी सत्यरेय 
दोनों शी सउडनों के प्रति इतश्ता प्रहुट बरदा हूँ, प्रथम के हरि 
डि पद्भह ही दिनो में पुस्तक प्रशशित कर दी ओर द्वितोय दे 
कि उनड़ी मदवी हुण चर मुखझरी वाणी की छाया में यह य 
अंग दो दर्ष तर अनवस्त विभाम करती रही ! 
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$ ५ घटक हक 
« » 5 रै-द्ायावाद का. विकात-इतिद्ास , 


आचार्य मशदीयरार्दरनी दिवेशे हिन्दी के अ्रप्रत्तिम दित-चिन्तफ एवं 
ऐ भ्रेडिग तेया सापनाशोल व्यव॑स्यारर ये | यदि 'मार्तेन्दु'ची दिन्दी- 
आधुनिक युग के 'जन्मेदादा ये तो द्विवेदी! जी उसके पोषक उन जैसे 
कट, चरित्रवात एवं थारवाशील व्यक्ति की छाया पाऊर ही श्राधुनिक 
हिन्द्ी-पुंगे का चेदना-बीजे' कितनी ही चादगी-भीतरी विपदाश्रों की लू से 
सुरक्षित रहकर अ्रपना बहुमुखी !दिह्रोस पा सका'। ध्मारो-य्ेमियों एड 
काव्य-मापे[ के पद पर ठसके बने रेहने के' समय के कठोर यहारों से 'सड्ी 
जौली। काँयिय को बचाते हुए उसे युग और! लीवन से सम्ब्द करने का जो 
ल्एए-मते पुनीत कीप उन्दोंदे संपोदिताकिया, उसी कर घद सइर्ज-विकसित 
कल है कि उसके विशाल 'अश्वत्थ की शीतल छात्रः में श्राज का बहुत्रिध 
एवं झनेक-प्ररन॑-सेकुल जीवन अपना धमाघान हेँड़ रहा हैं, 'अपने। निर्माण 
कर रहा दै । दिवेदी थी ने £खड़ी बोलीर की मानकर, सेस्कृत के पुष्ठ आधार 
डार उसे सबल् धनाते हुए. यजस्ण-विरामादिस्डी दृष्टि से शुद्ध किया । 
"किस्म ज्षेत्र को ब्यापक बनाते हुए. उसके श्नेक-मुखी दिकास को दिशा दी | 
'रीविकाज्ञीन! मादकता के निष्क्रिय चमत्कार-लोक से जीवने के विश्तृत प्रशार 
में लबलीन होने के लिए समुत्मुक “मारतेन्दु -युगीन' दिन्दी-सादित्य को नेवे- 
संस्पार मंत्री से अ्मिपिक्त कर श्राचार्य द्विवेदी वी ने उसे जिस प्रकार चने: 
चीवन बी, तत्तालीन विविध समस्याओं एवं विदेशी दाखता के “मार से 
शरोकान्त-असन्तुश स्वाधीनता-कामी समराब-चेतना से जोड़े दिया, वह एक 
'अ्रमिः ऐतिहासिक महत्व की सेवा है। पद्धवेरी' जी चेसा सुल्पश्प्लइय एवं 
विधायक शक्ति को ध्यक्ति् पदि उस सप्य दिन्दी को ने मिला होता दो 
“मजे-चीवने-से आप्जुत श्रोधुनिषं खेंडे! बोला केएं/लादित्व-देश्तो न जावे 
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कब तक किन 'टेद्टीस्ीपी खाइ-खाशयों में अपने परथ्संघान के लिए 
मस्कता फिरता। 

(द्विवेदी? भी की प्रतिमा गद्मोत्मक एवं तर्केशील थी । थे एक सक्रिय 
आदशंवादी ये | अआ्रोलोचन-विवेवन उनकी सजेनात्मक शक्ति की प्रवुल 
दिशा थी। आयंठमाब के प्रखर प्रमाव के कारण, अतोत-चेतना एवं विशुद्- 
ताबादी सुघार-ब्ृत्ति समाज की प्रगति का प्रतिनिधित्व कर रही थी। 
घीरे-धीरे ग्रामों के स्थान पर नगरों का महत्व बढ़ रहा या और चेतनाशीत 
विचारवान्‌ प्राम-बासी मी अपनी जोविका एबं प्रचार-प्रसार के लिए नगरों 
को शा रे ये। उच्चकां अपने आमियात्य की खुमारी में रपड़ियांले 
रहा या और मध्यवर्ग को झ्रात्म-चेतना करवट लेने लगी थी। हमारे 
साहित्यकारों में श्रधिकांश, विश्व-विद्यालयों क्री पाश्चात्य-प्रणाली की उच्च- 
शिक्षोपराधि से, विभूषित तो नहीं थे, पर उनमें श्रपनां परिस्थितियों को प्रति- 
क्रिया श्र विकासशील प्रदोध श्रवश्य गतिमान था | समाज की श्रारपिक 
सांस्कृतिक एवं नेत्रिक दशा के प्रति उनमें श्रसन्तोप था । उत्दोंने प्रत्यव 
श्रप्रत्यक्ष रूप से आरवार्य द्विवेदी के नेतृत्व में नये सृजन के निमित्त बहु. 
विध उपकरण-उपादान प्रस्तुत किये | अपने युग के साहित्य के मत्तिष्क-पक् 
को द्विवेदी? थी ने इतना पुष्ट बना दिया दि उसका प्रसार-च्षेत्र सश्कृत एव 
हिन्दीऊदिता दी चर्चा, मराठी श्रादि धन्य धान्तीय माषाओ्रों के साहित्यकारों 
के परिचय, प्राचीन फला-निनत्रों के विवेचन, दृद्तर मारत के विवरण, ऐति- 
दाप्तिक उल्लेखे|, पूर्बी-पश्चिमी दर्शानों श्रौर नवीन वैशानिक उपलब्धियें से 
लेकर अनेडानेक राजनीतिक, सामाजिऊ, आर्थिक टैका-टिप्पणियें, सामयिक 
साहित्य एवं ठल्वातीन प्र्यशानो' की समीक्ाग्रो' तक पैल गया । 

ढ्ाब्य-चेत्र में 'द्िवेदी? नी ने खड़ी बोली? को ढाव्य-मावरा के रूप में 
अतिडित कर दिया और उनके प्रोत्याइन-प्रवर्धन से टसमें मुधारात्मक एवं 
औपदेशिक उद्ृश्यें से प्रेस्व निकध-कविताओं की परंपय चल पड़ी | ढिसी 
सामाकिद्र ग्यदा पौराणिक वस्तु ढो लेकर तत्सम-य्वान मात में ढूढि 
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उपदेशात्मक एवं वियार-तक॑-पूर्ण स्वनाएँ. प्रस्दुत कम सभाच वी सोई दिचार- 
शक्ति को भक्मोर कर छगाने छा श्रदनिशि प्रयत्न कर रहे ये ! बनता 
धीरे-धीरे अपनी दुर्बलताओं एवं विवशताद्रो से परिचित हो रही थी । 
सामाब्क संपय्त के चर्जर बन्धन मी उसे दिखाई पहने लगे ये | श्रन्ध- 
रूदिये) एवं मिध्याविर्वातों के प्रति उसमें श्रनास्था के भाव क्या रहे ये । 
लोफ-हिंत एवं समाच-सुधार ढ़ा स्वर प्रधान हो रह्म या। राष्ट्रीयठा का भाव 
मी प्रबुद्ध दो रहा था । नवीन स्थितियें फे अनुसार सस्तिष्क वो दल रदा 
था, पर उसके उपयुक्त ही उन परिश्थिदियों एं विषयों के प्रति हमारी 
रागात्मिका चृक्ति चाग्नद नहीं हो पाई भी । भारहेन्दु' युग की निदरन्धात्मक 
प्मावलियाँ विचारों के प्रखर भार से निरन्तर रु्ध होती जा रही थीं और 
उनमें चाहम-वध्तु-वर्शनां एव इतिदृत्त की प्रवानता कलाह्मऊ मर्पादा को पार 
करने लगी थी। रीतिफालीन श्रृंगार के विददध उठी हुई शूंगार-बर्जन को 
प्रदृत्ति ने सादत्यिकों के चेतन मन क्रो इस प्रकार आच्छुल्न कर लिया था 
कि उसका च्यान आते ही वे सइम-से पदते थे। नारी-पुरुष-सम्बन्ध को 
परिष्वृत बर उसे स्वश्य वातावरण प्रदान करने का अरन तो दूर रहा, हमारे 
दिवेददी-सुगीन! कवि उसके उल्लेख से मो संकोच ढरने कगे ये। श्रार्य- 
उमाजी उपदेशकों ने मे कैदल कृष्ण के कुरुक्षेत्॒रथ रूप का प्रख्यापन ही किया 
बरन्‌ वे रीतिकालीन काव्य में आये साहित्यिक रूप वी मी तौड विगईणा 
करने लगे थे। बद शृंगार से हमारे कि इस प्रकार पलायन $रने क्षय गये 
चे, तो प्रहृतिको परंपसगत “उद्दोपन-रूप में प्रदण करने करा तो गरन ही नहीं 
उठता [ ढ« घगमोइनेतिंद द्वार संकेतित प्रकृति-वर्णन की पद्धति कुछु परि- 
बत्तेनों के साथ पं» भीघर पाठक में प्रकट हो रही यी। उन्होंने प्रति के 
चालसन-सुसः वी ओर अवश्य घ्यान दिया था, यद्यपि दिद/ वर्णन की 
अपेक्षा उसमें मी अलंकरण एव चमन्‍्कृत बत्पदा का रंग पर्योत था | फिर 
मी अपने अ्रन॒ुद्ादों एवं मौलिक डृठियों के रा पाठक! थी ने ठछ चेतना 
डा संकेत दिया था यो शास््रीयता के टघरे से मिकल कर चीवत के सहज 
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मात्र-प्रबोह की श्रोर ऊरुख हो रही थी। उन्होंने छत्दो 
लोक-गीतों के आंकपेंक भाएडार की श्ोर इंगित किया 
जी एवं 'मुंहः वी ने विचारों के छेत्र में श्रवश्य ही सरुध| 
दिया था! और खड़ी-बोली को दोनों महाकवियों ने माँचक 
दर उप्जयल मी किया, पर भाव एवं मादा के क्षेत्र में 
नीरसठा की | प्रधानवा थी; किस दोनों दी मदाकुबियों ने 
वैज्ञानिक प्रगति एवं बुद्धिवाद की ४४-भूमि में 'राम।।शर “ 
एड 'श्राज्यान को , भुगातुकूल बनाने का खुत्य' प्रग्ठ किय 
नहीं ।' प० लोबनप्रसाद प्राएडेय एवं गमचरित उपाष्या: 
प्रभाव छाया के दी कवि थे । "गुप्त! थी ने अपने श्राझ्षया 
निबन्ध फविताश्रों में सड़ी, चोली को मांजा-] काश-अंश को, 
में निभन्नता न द्वोने पर मी उनकी धमाबोपपोगिता एवं मारता 
पाठकों को झाकृड् किया 4 “गुप्तः थी और |'दरिश्रौध॥ छो को 
की समस्त विशिश्ताओं हा प्रतिनिधि कहा जा यड़ठा है ।-५% 
सुधारवादी गैद्धिकवा, सनावनधम की सक्ति-पूर्ण ठदार अशस्तित 
देश के ४ति अमिमान के भाव तथा अपनी तकालीग दुलसस्थ 
'चेठनाथों के स्पष्ट रूप इनकी “कृतियों में बर्तमान हैँ । छापा 
उशांरा के स्डद्गम एवं “विकास को समफ़मे के लिए इमें २० 
'प्रारम्म से दी क्ररित-स्थों की मुख्य प्रद्चियों क्रो लक्षित | 
।बिनमें चौर बिसिडी १रिस्थितियों - के एरिपारय में उक्त काय्य पे 
दित हैं ।.थाच्यर्य शिवेदी के 'तरत्वतीः-कंपादन को हाथ में । 
ही 'सड़ी बोलीःकविता का अ्म्यदव प्रारम हो जाता है ॥7 
" आषुरी के: उपातक पद लट्रीजोली की वडइसइाहटः ढो ऐूटे 
हुन सहनेवाले उद्मरों के हामने लद्ी बोली के पयकारों ढो ' 
! रूप में एक मुरत रदा-पक्तिः ध्राम हो गई। आना द्वि' 
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जी की कविताएँ 'कविता-कलाप,, 'शुमनः एवं काब्यमैजूगः आदि संग्रहों 
में अकाशित हुई हैं । उनकी सामान्य प्रहृत्तियों एवं अकृति को समभने के 
लिए कुछ उदर्ण ही प्र्यौ्त दोंगे-> 
अरे भाई | अरे थ्यारे ! सुनो बात, 
स्वदेशी बस्रों से शोभित करो रात 
, शैथा क्यों फूँकले दो देश का दाम, 
करों मत और अपना नाम बदनाम 7 
( लदेश की पुकाए--जुच[ई १६०३ 
हा 3 रख ना 
। “जरा देर के लिए सममिए आप पोड्शी ययाँरी हैं। - 
( क्षमा फीजिए असम्यता फी हम ग्रामीण अनारी हैं )। 
»मान लीजिए, नयन आएके कानों तक बढ़ आये हैं 
" प्रीन पयोधर देख। आपके कुंजर-कुम्म लगाये हैं ॥ 
ज्यों-ध्यों फरि पटती छाती दई, चिन्ता चढ़ती जाती है । 

- -मदन-दाह से देद दिनोदिन दुवली दोती जाती दे ॥ 
रात-रात भर नींद आपको नहीं जरा भी “चाती है। 
द्वायद्वाय कए ठद्ी साँलें लेते यह फट जाती है ॥! 

हे ५. ( दयैनी-नवस्वर १६०६ ) 

», प्रथम उद्धरण में स्वदेशी ब्नों का समर्थन किया गया है और द्वितीय 

में (तिशक-दद्देब-प्रया पर विनोद-ध्य॑ग्प के आघात किये गये हैं.। भाषा 

तत्पर प्रधान एव व्यावरारिक दया श्रमिश्वक्ति अमिषउयक एवं सीदी है, 
मानों गद्य में प्रक+ ह्िये गये विचारों को पदय-रूप दे दिया गया हो । 

दूसरी बात यद ध्यान देने की है कि ययरि दिचारदों की तई-शुद्धि तो 
कालीन सामाजिक एवं समूटिक समम्पाधों से प्रतिक्रिपमाण दो उठी 
थी, पर उनके प्रति ध्यक्ति की ब्यष्टि-सत्ता का अन्तर श्रमी दोलायपात 
नही हुचा था। लगता था, चैसे समाव अपनी समस्याओं पर ऊपर-ऊपर 
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से ही विचार बर रहा हो, थे 7एन ठगके आन्तर शाचा के घ्रगन न बने सरे 
हो! पद्दी कारण है कि ने हो इन कविताओं में रतश्शि। कौ अर माव- 
सत्ता का रमशी उतर पाया है श्रौर न भोताशों एवं पाठडों को 
भीतर से ट्विला देने डी शक्ति का श्वतरण ही दो सफा दै। जय हिसी विस्त- 
यम्दु को अन्तर-याइर से सम्रेड्डर $वि उसे आ्रम->सत्ता का अंग बना 
छेता दे या स्वयं ठममें हदुगत हो बचाता है, तमी दृदप-शार्री कला की 
ऋन्म होता है,द्वियेदी-पुग ढी रतिया कृतियाँ इस जीयन से वंचित है 
सन्‌ १६०६ ई० में 'द्विवेदो?, गुप्त), 'शैस्रए एवं (पूर्ण? थी की कविता! 
का एक संग्रद 'कॉवेताऊकलाप? नाम से निड्रला था, 'दिवेदीः-बी युग ' 
रचनाश्रों की सोमा के कारण ख्ये उस युग की मनो मूमि एवं रचपिता! 
की मनःरत्यिति में थे। “द्विवेदी-युगट करा विकास “रीतिकालीनः प्र 
ज्यों के विरोध की मूमिक्रा में हुआ या। (द्विवेदीदी ने उच्च स्वर एवं सा 
शन्दों (में उसकी खूगारिकतता एवं हाव-भावमुख्वता की निन्‍्दाका 
उन्होंने उसकी एकांगिता, समाबरोपयोग-हीनता एवं विक्ृतियों की कहो 
आलोचना करते हुए, काव्य साहित्य को विफ्यों का व्यापकवर चैत्र, माव 
बिचारों का नेविकरता-पूर्ण श्रादर्श एबं एक प्रौद-प्रत्यक्ष ग्रमिव्यक्ति-प्रणाल॑ 
प्रदान की । इसके लिए “द्विवेदी? बी के निर्माता? पर कोई प्रर्न-वाच१ 
चिद्द नहीं लगा सकता । -किम्ठ, इस सुवारवादी स्व में प्रतिक्रिया का रार 
भी इतना तीज था कि जोवन का सइज रूप उसमें न उतर सका | उनके 
युग ने शूगारिकता के विरोध में श्रेम थ्रादि मानवीय बरदानों एवं नारी 
की सहज प्रेरणा-शक्ति की भी उपेक्षा को | लव कही नारी-प्रेम-सौन्दर्य का 

* स्थल,आपा भी, या तो वे बचा गये या सकुचते-सकुचते दिफ्य के दूर 
स्पशं से ही उन्होंने उन्तोष किया | स्वयँ (द्विवेदी! जी की स्त्रीन्‍्चरित्रों पर 
जिखी गई कविताएँ इसका स्पष्ट निदर्शन हैं । इसी कारण इस युग की 
कविताश्रो' में नव जागरण के साथ-साथ एक स्थूल तकना की शुप्कता 
एव परिभ्रम-साध्य कृत्रिमता पाई चाती है | श्रत्तर के आवेगो” फे घेग की 
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४ से ये रचनाएँ श्रषिकांशतः शत्य हैं। स्वयं शु्त बी को नरहो न 
राश करो मन को,! या मनुष्यत्व ही मुक्ति का द्वार है? और 'खगे-सहोदए 
दि रचनाएँ मी विचार-प्रधान एव॑तर्क-तीज हें,कविके ग्रान्तरिक उच्छूवासों 
खदनों की दृष्टि से प्रायः निशवेग हैं। “प्राम जीवन! आदि पर 
से गये उनके पद्यों एन गद्य में छुन्द एवं तुकों के सिवा कोई मार्मिक 
न्तर नहीं प्रतित्नक्षित द्वोता | रंग में मंग', 'शकुन्तला?, माख-मारती?, 
बेकट भट गुरुकुल' श्र 'किसान? आदि काव्यों में सुवेत्र उठी इति- 
तात्मकवा, तकशोल बाह्य वर्णन एवं स्थूल चित्रों की प्रधानता है। 
जा रविवर्मो के चित्र तत्तालीन कवियों को प्रभावित करने लगे ये। 


छायावादी प्रगीत-कविताओं के रूप-विकास का सूत्र तो गुपः बी 
। निवंत्र-कविताओं से ही प्रारम्म दो जाता है, ययत्रि मूलतः दोनों में 
हा भ्रन्तर है | स्कुट विषयों पर छोटी-छोटी कविताएँ “गुस? बी ने लिखीं । 
| दी निवन्ध-कविताएँ, श्रागे चलकर भावात्मक गीवो' तक विकसित हुई 
| 'हाकेत' के गीत 'भंकाए ( १६१४, ई० ) की कदिताशों और उन्हीं 
रग्मिक वध्तून्मुखी छोटे-छोटे पगीतो' के विक्रात हैं। भी अ्रयोध्यासिंइ 
॥ उधाध्याथ 'इरिश्रोष” तया उनके समकालोन अन्य कंत्रियों ने श्र॑गरेजी 
; 'ॉनिआ के श्राघार पर “चहुदें ग्दियां? भी लिखों, लिनमें बस्त॒वतता 
; साथ-साथ कवियो' की ख्ानुमृतियों' को मी छाया उतरी है । 'एक 
परतीय थ्रात्मा? की रफुट गीत-कविताएँ पूर्वेवर्ती रचनाश्रों को ठुलना में 
प्रधिक छोटी एवं दृदय-स्फू्त ई ) भारतीय आत्मा? 'गुत'-यरपरा एवं 
प्रछाद।-अर्तित छापाबादी परंपरा को प्रदृच्तियों को मध्य कड्टो हैं, जिनमें 
हु और स्वानुपूति रा्ट्रीयडा और श्रान्दरिक उद्देशन, उपदेश और भाव- 
रैरणा का श्रदूभुत गंगा-बमुन्ी मिश्रण दै। माखनलालजी ने यदि एक 
भोर राष्ट्रीयता के जागरण में देश की बलिप॑ंथी तरुणाई का दारागारों तक 
स्वागत किया दै, तो दूसरी श्रोर तत्कालीन परिस्थितियों में अपने “्यक्ति? के 
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मर्सो$ में छनेगाज्ी सस्नीत-लििय लददों रे युयदन्‍-दद्रय शाहिसिओों 
का सा्म-दर्शन मी । 

दवायागह! डा ब्रागमन हिन्दीखादिस में एक नरीन दि, नये ठसार 
और पढ़ मम्य छागरण का अवररण है। चीउन अगत्‌ की वाद्य समम्पादों 
का ता्डिक निरूपण करनेगानी समूदमुली सादितचेतना ने बाश्लर्यनों 
एवं स्पूल चित्रण की इतिदृवास्मऊता के बीच से सहसा ब्यक्ति के श्रन्तर- 
तम र्परों को छू लिया | “प्रति! ने अपने अन्तर की शोर मोड और 
देखा कि बाह्य परित्यितियों की पृद्धम स्पून श्रनेड्रानेड प्रतिक्तियाओों के 
फलस्वस्य उसके भीतर डितने दी श्रस्मान-गान, झिठने दी खान, डितनी 
ही द्ाशाकांताएँ कमममा रहो हैं। उसने अ्ंगरेबी के रोमांटिक रिवाइवज्ञ' 
के कमनीय मावोच्छुबास एवं कल्मना उिलास मी देखे थे और रहीद्ध की 
'गीताञलि? की र्‌इस्थ-मुद्रा मी । उसने युग को व्यया-विवशता के, “्यक्ति! 
में छूने हु ए. अंश को एक ग्रमिनर लाहणिइ मूर्तिमता, प्रवीयमान 
ब्य॑जना, श्राकर्षक प्रतीऊ-योजना एवं कोमज उपचार-बक्रता की माधुरी से 
परिसिक्त कर बाणी-बीणा पर गुंजरित रर दिया। संघ्कृत का शात्य- 
भाण्डार एवं- उल्का लक्षणा-ब्यंबना-दिघान उसको पेक्रिक सम्पत्ति थी, 
अंगरेजी का रोमानी काब्य उसका उत्साहवर्षः' एवं वेग-साहित्य उसकी 
प्रतियोगिता का व्रिषष | उसने अपने चारों ओर देखते हुए सब्र कुछ 
अद्दण किया; पर अपनी व्यक्ति-चेतना के माध्यम से दी, 'समाष्टि! में व्य्विः 
को मिदाकर नहीं, ध्य्टि में हो समध्टि को छयाकर | अतः उसकी सामाचिक 
मुक्ति श्माबः के प्रति व्यक्ति! की मुक्ति का प्रतीक होकर आयी, उत्तकी 
स्वात॑त्य-कामना राबनीतिक दासता से आजयन्‍्त व्यक्ति वी यबनीतिक र्वा- 
घीनता-पुकार,का उपलब््ण होकर कट हुई । उसका रूप्न ब्यक्ति व्यक्ति 
का स्वप्न है और उसका निराश रूदन च्यष्टि-व्यक्टि की पराजय का झंदन 
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की निखिल उतकण्टा ]! मद नये जागरण की खदर किस कवि के मानस- 
सोत से निःख॒त द्ोकर श्रनन्त लद॒गें में ससन्दित हो उठी, किससे छाया 
वादी काव्यधारा? का वास्तविक प्रवर्तन हुआ; यह विपय अब तक के 
इतिद्ात्तकारों एवं श्रालोचकों में विव्वद-मत्त रहा है। इस हमस्याकों 
व्यवस्थित रुप में लेकर श्रानेबाले श्राचाय 'शुक्लः जो के 'हिन्दी साहित्य 
का इतिहास! के साथ विवाद काफी बड़॒गये | शुक्ज्ञ' डी ने छायारादी 
कांथ्यघारा पर कई दिशाशं से प्रद्यार किये | पहले तो वे छात्रावादी कान्य- 
चार फो प्रकृत काब्यघादा मानने को ही तैयार न मे, दूकरे दे उस्ते बंगला 
एव॑ श्रंगरेबी कौ जूड़न ममहे ये; तीसरे वे उसके प्रवर्तन का भेय उन 
लोगों को देने को तैयार नथे डिन्हें छावारणतवा इस घारा का प्रवततक 
खखं प्रतिनिधि कवि दा बादा दे ! यह जिदिक्‌ प्रदार शास्त्र शिद्धान्त की 
भूमिका लैकर झ्राया है, अतण्व चत तक भी एक वर्ग उत पर अटल है | 
अपने 'इतिहदाम' के नवीन संस्करण में 'छायाशादः शीर्ष७ के नाने पृष्ठ 
७४६ पर उन्‍होंने लिखा है क्रि-संतत्‌ १६७० ( १६१३ सन्‌ ) तक क्रिस 
प्रकार 'लड़ी बोली! के पयों में दशकर मैने की श्रवस्वा पार हुई और 
भी मैयिल्ीशरण यु, मुकुटघर पाणदेय शथ्रादि कई कवि खड़ीशेलो काब्य 
हो श्रधिक कहमनामर, चिह्मर और अन्तर्मोत-ध्यंबक रूप २० देने से प्रदूत 
हुए, यई कहा जा चुका है । उनके दुछ रहस्य-मात्रापत्ष प्रयोत-मुक्त८ भो 
दिखाये जा चुके हैं। दे किस प्रकार काब्य क्षेत्र का प्रमार चादते ये, प्रति 
वी साधारण-धताधारण बसखुओों से अपने विर सम्रर्थ का सच्या मार्मिक 
अनुभद बस्ते हुए, चले ये, इध्का भी निर्देश हो चुका है।! श्सी प्यार 
१० ७२१ पर भी उन्होंने 'दिवेदी! जो को भाग को सफाई! लाने ढ़ा श्रेय 
तो दिया, पर सूप की गया रुखाई, इविद्ात्मस्ता एवं चित्त 
बाद्यार्यननल्‍्पण का उत्तरागित मी उन्हीं पर डाला । वस्तु विधान की 
धरेदा बान्यरौजी को ही 'छापावाइ! ऋ मुझय लच्दप मानते हुए. उन्दोंने 
परखतीः झादि पत्रिकाओं में (६१० रथ से हो प्रदाशित दोनेबाले 
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भी पारानाय तिदट दारा हिये हुए बंगला कीयाधों के अनुवारों का ठल्लेंट 
डिया है । यही ऊदोंने यह मी स्पष्ट मिर्देश ढिया है हि सर्वश्री मैवियी 
शरण गुम, मदुटठमर पाणडव श्रौर बेइरीमाप भट्ट ने सही बोली शो 
बल्यतों फा नया रूप-रंग देने, ठगे श्रधिर अस्तमात्र सटंजड़ बनाने (र्ं 
प्रकृति ढी साधारण-श्रसाघारण यस्लुश्ों से श्रयने चिग्सम्कप का सच्चा 
मार्मिक अ्रनुमव करने में 'प्रसाद' बी ७ पूर्व डी प्रवृच हो चुऊे ये ( बाने- 
अनबाने शुक्तः थी यश 'छायावादः की देन को भी स्वरीशझार कर चले 
हैं, बिसे वे श्रन्यत्र एक कशावाबी श्र श्रनुमून्यामास मे श्रधिक्र मइल्र देने 
को तैयार न ये )। 

रसादः वी के विकात और छायावाद' के प्रारम्प को सममने $ लिए 
(हरुदु? ढी फाइलों का सदैव वढ़ा ऐतिहासिक मइत्व रहेगा । (वाद! वी के 
काव्य-राकेश डी कज्ाएँ ईसू5ुः में भी कमरा: वर्षमान हुई हैं । 
“करना! की 'प्रयम श्रमाव” कविता 'इन्दुड, ऋला, ४ खंड १, शिग्ण 
५, मई सन्‌ १६१३ में प्रकाशित हुई है। इन्दुः इसके करीब ४ वर्ष पूर् 
आवश द्वितीया संवत्‌ १६६६ वि० (१६०६ सन्‌ ) में श्रथम-अयम प्रकाशित 
हुई थी । प्रसाद? थी के मांजे श्री्रम्विकापसाद गुत घी इसके संस्यादक 
ये | 'सित्राधारः का प्रथम संस्करण सन्‌ १६१८ और “द्वितीय संस्करण, 
सन्‌ १६२८ में हुआ है । 'प्रथम संस्करण” में 'खड़ी बोली? और अवमाषः, 
दोनों की दी रचनाएँ हैं। एक प्रकार से 'विश्नाघाए का प्रथम संस्करण! 
सन्‌ १६१८ तक प्रवाद की दस धुस्तकों को प्रन्यावली है। इसमें उनके 
प्रारम्भिक नाटक, कद्दानियाँ, चम्यू एवं कविताएँ समी हैं पुस्तक-रूप के 
अकाशन-क्रम एवं रचना-काल-कम की दृष्टि से प्रसादर री की कृतियों में बड़ा 
उलमाव है। १६१८ ई* में होने वाला 'वित्राघाए का ध्रयम कंलरण! 
अपने मीतर 'कानन-कुछुम? ( १६१२ ई० में प्रथम प्रकाशित ) का द्वितीय 
संक्तरणः अ'गीमूतेनकिए हुए हैं| 'कानन-कुसम' के प्रयम संस्करण में ज्भ 
भाषा और खड़ी बोली, दोनों को ही रचनाएं. थीं। 'चित्राघार! के मर सं» 
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में 'कानन-कुसम? का परिवर्षित संस्करण हुआ, जिसमें और मी रचनाएँ 
बोड़ी गयी हैं | 'कानत-दुसुम' के १६२७ ई« में दोनेवाले दृ« संस्करण में 
केवल खष्टी बोली की ही रचनाएँ रखी गदीं। अबमाषा वाली कविताएँ 
१६१८ ई० में होने वाले 'चित्राघाए के द्वि० सं» में रख दी गयीं। प्रारम्भ 
में ध्रसादः बी की प्रतिमा के विकास को भ्रध्ययन करने की सामग्री १६२८ 
सन्‌ में दोने वाले 'नित्राघाए के द्वि> सं> में प्रासदों बाती है । यह 
शप है कि इस प्रारम्भिक सामग्री पर 'भारतेन्दुः जी के सुर-प्रमाव की छाप 
है, किन्तु 'आँदू! आदि पर रची गयी उनकी धनाक्षरियों में 'मारतेन्दुयुगीनः 
अभाव के होते हुए मी उनमें '्रछादर जी की मौलिक-प्रतिमा के मविष्य- 
संकेतक चिह्न स्पष्ट हें । उनमें जीवन की नक-स्कूर्ति से स्सन्दित कल्पना का 
अपिनद उनमे और पुराने-लये एवं अपूर्त ठपमानों को नत्रीन व्यवस्था 
सष्ट इश्गोचर होती है। सबह दर्ष की झ्रायु में, 'मारतेन्दु! के जुलाई सन्‌ 
१६९६ के झंक में अजमाता में लिखा गया उनका रीतिकालीन प्रभाव का 
शूंगारिक ख्वैया उनकी प्रथम अकाशिव रचना फह्टी बाती है । 
तद से लेकर “आस! आदि पर लिखी गई घनादरियों एवं स्जमाप्रा कौ 
अन्यान्य सचनाश्रों में उनकी प्रतिमा निर्दर विकाल करती गयी है। उनमे 
नक-पथ की सोच का संईल्‍्प निखरता गया है। “मारतेर्दु-युग? के प्रमाव'से 
आगे बद़कर थे “मद्ाराया का महत्व” एवं बजमाणा-लिखित 'प्रेम-पश्धिका 
में (द्वियेदी-युणः की सीमा में विकसित दोते दिखलाई पढ़ते हैं। ये स्वनाए' 
गद्या्मक स्थूल बर्यंनों एवं उपदेश-प्रधानता की ओर रपष्ट कुकी दिखलाई 
पड़ती हैं। १६१३--१६१४ सन्‌ से लिखी गयी इनकी कविताए' जो 
कीनेन-कुछुम! द्वि० सं० एवं मरना? प्र० सं में प्रकाशित हैं, इन्दुः 
श्रद्यो में; पदले ही निकल चुकी है। १६२० तक लिख्ही गयी कविताएँ 
“मरना! में संकलित ई। स्वना-काल एवं प्रकाशन-काल के इसी च्यतिक्रम 
के कारण श्रालोचकों को छावाव्रादो कान्यघारा के विकांत-निरूपण में 
आत्तियाँ हुई हैं। प्रसाद” बी की अधिकांश रचनाएं इन्‍्दु? में हो प्रकाशित 
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हैं, भ्रता धिसती! आदि अस्य पत्रिक्ताग्नों को फाइलों पर छोप्रारी 
दाश्य-घाय के विड्ास-सोत को देँदने वाले के लिए भुट़ि करते का सह 
कारण दे। श्रानाय॑ घुसने बो मे हर्खतो' डे ग्रावार पर छापरागाइ का 
प्रारम मुदुट्धर पाए्डेय, मेधिचाशर्ण गुस एवं बदरीनाय मट्ट से माना है। 
वतर्पती! के जून मास के माग १३, संख्या ६ डे श्र'क में, सन्‌ १६१२ में 
“प्रसाद!द्वाता रचित 'बलद श्राग सन! करिता छा है। इसडे बाद टनकी 
रचनाएँ, 'धरसतो! में नहीं दिखचाई पढ़ती पर प्यसादः बी मौन नहीं थे । 
उनकी सजना-शोला प्रतिमा 'हुः में श्ररना प्रकार कर रही थी। परले 
झूष्टी गयी प्रयम-प्रमात! सतना बा श्रड मरना? के चतुर्य संह्ृरण के ४९ 
५ पर छुपी है, में मई १६१३ में दी छग चुड्ो है। ४० ७ पर प्रका 
शित “खोलो द्वार! कविता चनवरी १६१४३ में ही 'हन्दुः में प्रकाशित हुईं 
थी। 'शुक्तः जो के ही ग्रनुखार “गुम वी की “नत्तत्र-निगत' (सन्‌ १६१४) 
“अनुरोध! (सन्‌ १६१५४), पु्यांजलि ( १६१७ ), 'लग्मागत' (ह६१८) 
इत्यादि #विताए' ध्यान देने योग हैं? (इतिहास, ४० ७२२), एर सता? 
की कितनो द्वी रचनाएँ इसके पूर्व या इसके साथ ही रचों गयी हैं, दिनमें 
आत्माभिव्यंजन, लाक्षणिक वैमत्र एवं कल्पना का नव्रीन उन्मेत्र इन रच» 
नाथों से कहीं श्रधिक है । 'गुस्तः दो की इस समय की रचनाओं में संद्धा- 
निक एवं भुद्धि-प्यृत जिन्तन की रूख़ी चूलें स्पष्ट उमय हुई हैं। अन्तः* 
प्रेरणा! की संवेइनीय उत्फुल्लवा के जीवित रुप का “गुम” बी की रचनाओ्ो, 
में वरावर खकता है, पर प्रसाद? बी की उनसे पहले और उनके साथ मी 
लिखी गयी इस कोटि बी रचनाएं. शैली-सम्बन्धी प्रयोग के पूर्णता के 
अभाव में मी आन्तरिक, प्रेरणा से सम्पुन्न हैं। .उदाइस्ण-स्वरूप, डर 
उद्धरण पर्यात्त होंगे--- आप कह“ हे मु 





.. मेरे आँगन का एक - फूल! - --- गे 
सोभाग्य-भांव से 'मिला हुआ, श्वासोच्छूबासन से; द्विला हुआ, 


+छायावाद फी/का्य-साधना र्३े 
) 7 ६ प्रपताता + 'संसार-विटप में सिला' हुआ, 
मड़ पड़ी भचानक 'कूल-मूल ॥? 

25655 तक कट 
प्रकल री दे धर से श्राइ, हे 
ताक रहे सब ! तेरी- राद। ५ 
घातक खड्ा चोंच खोले है, 'संपुठ सोले सीष सी, 
मैं श्रपता घट लिए खड़ा हूँ, शपनी अपनी दमे पड़ी (-गुप्त) 
ने 











«र्षा होने लगी शुसुमःमकरन्द फी। 
प्राए-पपौदा ' घोल उठा. आनन्द में 
कैसी छवि ने बाल-श्ररुण-सी प्रकट दो, 
शत्य हृदय की नकल शांग-र॑ज्ित किया ।* शी 
389 के ।7:-.( ध्सादा-प्रथम प्रभान' १६१३ ६० ) 
का 'ः की कक 
भींग रहां ई रक़्नी का यदद, सुन्दर फोमल कबरीभार । 
अरुण फिएश सम फर से छू छो, थोलो प्रियतम, धोलों द्वार ॥ 
पूल लगी है, पद काँटों से डिंधा हुथ्ाा, हू दुरर श्रपार । 
डिसी तरद से भूला-भटका आं पहुँचा है तरे हार ॥ 
मद !. + असाप*-णोली द्वाए *६१४ ६० ) 
भा ७ क ! कः 
*ब्राज 'इस घन 'कोी ध्रंधियारी में, 
पान त्तमाल भूमता हैं इस सजी सुमन क्यारी में ! 
इंसरुर दिजली-सी उसका कर हमको ढॉन रुनाता, 
पर्स रहे हैं ये दोनों धग कैसे हरियारी सेंए 
+( धअ्रसा३!-दिखुः १६१४ ) 
छः झट झट 
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छोर दरोनी का न लगे हाँ, इस कोमल मत को मेरे । 

पुतली यनरर रहें चमकते, प्रियतम ! हम शग में तेरे! ५ 
- प्रसादरणप्रियतमः १६१३ ई२ ) 

कक 3] कै 

स्निग्ध काममा-कुमुम रचित यह मालिका-- के 

लज्नित है; प्रियतम के _ गले लगी नहीं। 

प्रियतम ! ऐसा ही कया तुमको दचित था। 

प्राण प्रदीप न करता है आलोक बदह-- 

जिसमें बांछित रूप तुम्दारा देख दो।? 
--( 'प्रसाइ--“अचनाः १६१४) 


क् श्र 
“रसते हों तारों के फूल 
छिपे तुम नील पटी में कोन! 
उड़ रही है सौरभ कौ घूल 
कोकिला कैसे रहती मौन। 
चाँदनी घुली हुई है आज 
_ बिछलवे ई तितली के पंख। 
सम्दलकर, मिलकर चजते साथ ड 
मधुर उठती हैं तान असंख॥  , 
-( अ्रसादः-- होली की रात? १६१६६ 
उपर्युक्त स्वनाएँ. इन्दुर के १६१३ ( मई ), १६१४ ( बनदरी 
१६१४ (श्रगस्त), १६१३, १६१४ (फरवरी) अंकों में पहले दी मर 
हो चुकी हैं और करना? के द्वि० सं» १६२७ ई* में वाद को 60! 
नई (८पन्तगत॒मूति का सर्थ, चित्रमत्ता एवं अमिव्यक्ति में सौन्दर्ययातर 


क धुद्दम गतिसद्रम कल्मनात्मक पकड़, समी बुछ इन इृतियों में रे 


>. (दललाई परँष्ता है । 


घ 
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भी मुकुझयर थी पाएडेय की इन्दुः में प्रकाशित रचनाएँ नितान्त 
गद्यात्मक हैं | दाद की रचनाएँ बिनका शुक्ल? भी ने उल्लेख किया है, 
मरना! में प्रसशित 'खोलो दाए एव श्रनुनय' श्रादि कविताओं से कहीं 
बाद की हैं ) 'कुररी-कन्दनः बाद की रचना है। “श्रांब! और डदूगारः 
मामक कविताएँ १६१७ ईंस्वी और उसके बाद को हैं | बख्शी जी की गीति- 
स्वनाएँ १६९४-१६ ई० की हैं । ५७ बदरीनाप भट्ट ली की जो रचना 
धुक्लः थी ने अपने इतिहास? में १६११ ईस्वी को कही है-- 
*दे रद्दा दीपक जलकर फूल, 
रोपी उच्ज्बल प्रमा-पताका अंधकार-द्यहूल )? 
अपमें झत्म-्यंजना के स्पान पर आवीन श्रस्पोक्तिपद्धति का ठप- 
देशातमफ तल प्रधान है ) इससे लगभग २ बर्ष पूर्व तत्‌ १६११ ई० डी 
इन्दुर, कला ३, किरण १, श्राश्विन ( १६६८ वि ) में प्रतादः ची की 
“प्रभो” रवना निकल चुकी दै-- 
बिम्ल इन्दु की विशाल किरएें प्रकाश तेरा बता रहो हैं? 


फू कक ०] 
#तुम्द्ारा स्मित दो ज्सि देखना, वद्द देख सकता है घन्द्रिका को? 


श्र कक क्र 

प्रसार तेरी दया का जिसको दो देखना त्तो देखे सागर, 

घुम्दारे गाने की धुन में नदियाँ निनाद करती द्वी जा रही हैं । 

अ्रनन्दत्य की यइ उज्बल काज्यात्मऊ अनुभूति इतनी सरलता सहजता 
एवं सवेच्रता के लाथ १६११ ई० में ही प्रसाद? द्वारा व्यक्त हो चुड़ी 
थी। 'प्रतादः बी ख्माद से बड़े दी संग्रोची, भ्रामिजाल शालीन एवं 
अचए-रदर्शन से बहुत दूर थे, अतण्व अपने समसामयिक्रों में. प्रतिमा एवं 
अवरीन की दृष्टि से श्रागे होने पर मी बहुत दिनों तक दबे-छिपे रहे । 
उनड्ना स्थान उनको शुद्ध प्रतिमा के मूल्य दर अजित स्थान है । उन्हें 
प्रष्मण्भ से ही ऊपर उठ्य देनेवाले ४४-पोपक्त न मिले और न उन्होंने पैदा 


६ छायायोद का विफॉस-इतिदास 


करने द्व दने का प्रयम ही किया | रो के उदय ने भारतीय शाहिल के 
आताररण में अ्रयनी ज्पोति से एक-प्रेरणा की श्रोर-छोर स्यापी दिलडोर 
अवश्य उठायो श्रौर दिन्दी के कवि मो! उससे प्रेरित हुए थे, खये 'गुलतः भी 
भी; पर अपने गुरु ध्ासाय॑ दिवेशी की छाया को वे न छोड़ सके । 

उपयुक्त विवेचन एवं अ्रकड़े से इसमें कोई सम्देइ नहीं रद, गया हि 
“प्रसार! थी ही छागावादः के अन्तर्गत थानेंत्रली दिन्दी-रॉड्रोरोली 
नवीन काल्यधारा के वास्तविक 'प्रव्तक ये ॥ निराला, पन्‍्त एवं 'भाकाएं.के 
(मुप्तर प्रसाद? के बाद के हैं . 

छायावादी काव्य-घारा. के विकार को सममसे के लिए..'फ़रना! को 
क॒विताधों का,महत्व झ्त्यधिक एवं अ्रविस्मरणीय दे । इसका पयम संस्करण 
सन्‌, १६१८ ई० एवं द्वितीय संस्करण सन्‌ २६२७ में हुआ | 'लछोजी द्वार 
ऋविता भरना? के प्रथम संलकरय में नहीं है, किम्तु द्वि० हुं,में संकतित 
है | 'भरना! में प्रकाशित बिन्दु? शौपक में आनेवाली श्रन्तिम उच्लाश्रों 

"रे मनः से प्रारम्मु होने वाली रचना झो छोड़ शेर ५ इचनाएँ, रे ५ 

'वाहैबाग), 'निवेइन! और 'खोलो द्वाए-पोपेक कविताएँ 'विव्राधाए के 
प्रयभ संक्तग्ण में आये -काननकुसुमः के, द्वितीय संस्करण , सब्‌ १६१८ 
भी प्रकाशित हुई हैं । स्थूल-बस्तुगत साम्प से भर अधिक गहराई में उतरी, 
प्रमाव,ए़ें चद्म छवानुभूति के आधार पर की गयी कल्यना-यके में खिताहओ 
अमिव्यक्ति छायावादी कवियों की प्रमुख प्रइत्ति रद्दी है |. वे श्पूलः एवं 
4दाहा! बस्त॒बता से सन्त नहीं । शरीर से लेकर झात्मा तक को विस्वृत 
(परिधि में, वूद्ठम से सुद्म थनुमूतियों को पड़डूकर उनकी आध्य ग्रमिन्‍्यक्ति 
का सभी छाग्रादादी कवियों ने अपनी शक्ति साधनों की सीमा में भरतक 
प्रयल किया है ।,वाह्य वस्त-दिस्यों की प्रेरणा में अपने 'खः के भीतर होने 
बाल़े, कम्पन को असादः ने १६११ सन्‌ से ही लाजशिकता के साथ झ्मि- 
ज्यक करना प्रारम्म कर दिया था। “विल्दुः शीर्षक से आई रचनाएं 


इसका स्पद प्रमाय हैं। 'शुमत त॒म' कली चने रद जाशो?--कविदा में, पुर 
को देखकर उठी स्वानुभूति कितनी मार्मिक और ब्यंजना-पूर्णों है--' 


» छायाबाद की काव्य-साधना श्७ 


“कुछुम तुम कली बने रह जावो, 
ये भोरे केवल रस-लोगी इन्हें न पास बुलायो ॥ 
इसी प्रकार 'ध्रमा को करिये सुन्दर राका !? द्वदय में छिप्रे रहे इस 
डर ऐ और श्राज्ञ इस धन की धियारी में? पंक्तियों से प्रारम्म होनेंवाली 
दविदाएँ श्रान्तर्कि स्पर्श से - पुलकित हैं । “द्रापा देखो विमल बमन्तः में 
वमन्त 'मिन-रमाल की मुछुल-माल? की कोमलता में दूब गया है। प्रेम 
और सीन्दय ढी लालसा इन कविताओं में रमशीय आावश्ण से मॉकने 
लगी है | प्रकृति के प्रति श्ाकर्पय ठो “चित्राघाए' के 'परागखएडः में 
भाने बाली शारदीय शोभार, “प्रभात कुछुम', 'नौरदर, स्पा तार! 
चद्बोदक, 'द्धपनुप! श्रादि रचनाश्रों में दी दिखलाई पड़ने लगता है। 
अमुनय), सुधा में गरशः 'विदने, ठदरो? 'पी ! कहाँ !? और “उपेक्षा 
इस्ना? श्रादि कविताएँ बेइना-विदृति का श्रास्म्म हैं 
होली की रात), 'भील में। एव 'द्वदय का सौन्दर्यः शीपक कविताओं 
में पहृति के भीतर मानय-द्वदय को सी अजु॒भूतियों का अदण, प्रतीकात्मक 
बना एवं भ्रन्तमुंडी दृष्टि सथ रूप से परिलदित होती है। यूर्त-अरमूर्त 
पं खयूल-धृद्ध प्रस्तुत-श्रमरस्तुत विधान की प्रदचि मी सुन्दरता फे साथ व्यक्त 
होने लगी थी। नीचे लिखी पंक्तियाँ उदाइरण स्वरूप देखी घा सकती हैं-- 
वरसते हो तारों के फूल 
छिपे तुम नौल पटी में कीन ९ 
उड़ रदी है सोर्भ की धूल 
हु . फोकिला कैसे रदती मौन! 
चाँदनी घुली हुई ६ आज 
के विद्चलते हैँ तितली के पंख। 
सम्दलडर मिल कर यजदे सात 
मधुर उठती हैं. तान असंए॥॥ 
हर दे ( मरना - ४० ४५ ) 


श्छ छायापाद का विक्रासड्तिडास 


करी के फूल! में रूम का ब्यविकग्ण'-श्रारोग ( विमक्ति भेद को 
रखते हुए. भ्रारोप करना ) डुब्चा दे । 'डीनः से रहत्यात्मड दृत्ति की मल 
है। 'शीरम की धूल उड़ने? में मूर्त फयव्रीडरण, 'सॉंदनी युली हुई 
तितली के पंख? में प्रमाय-साम्य के श्राघार पर “धुद्म? के लिए ह्यूच! दा 
धअ्रप्रखुतः-विधान डुच्ा है। प्रार्थना? कविता में प्रमाव-साम्य के आधार रु 
लाया गया श्रप्रस्तुत विधान डितना श्रनुमूत्यात्मक है-- है 
“दृष्टि फिर गई तुम्दारी, किया-- 
सृष्टि ने मधु-घारा में स्नान। 
बह घली मन्दाकिनी मस्द-- 


भरी, करती कोमल कल गान 7 
--( मरना--2० १४) 
जद 


अं न्झ 
तरल द्वीरक लददराता शान्त 
सरल आशा-सा पूरित ताल। 
सितायी छिड्क रद्दा विधु कान्त 
विदाये सेज कमलिनी ज़ाल। 
( मरना -४०१६) 
कीं प्रकृति की उच्वल श्रामा से मानस का श्रत्विर बगमगाया गया है 
तो कहीं मानस के आलोक से प्रकृति का प्रशस्त श्रॉगन सजाया गया दै। 
बाह्य सौन्दर्य के स्थान पर शआन्तरिक सौन्दर्य का प्राधान्य छायावादी का- 
ब्यघारा की भुख्य विशेषता दै। मानस की विविध बृत्तियों को खय्यं परकति 
के उपकरणों का उपमान मानना प्रतादः की श्रन्तस्दष्टि का ही परिचायर 
है। पतीढ़ों का रमणीय विधान मी निम्न पंक्ति में दर्शनीय है, वर 
+ानत में मधु-लदरी का उठना? और “कूल पर मलयब के वातः 
अतिष्ठा हुई है-- 
“अरुण द्वो सरल विश्व अनुराग 
५ करूण द्वो निदेय सानव-चित्त; 


छायाबाद की काव्य-साधना श्हृ 


उठे मघुलहरी मानस में, 
कूल पर सलयज्ञ का दो वास 7? 
( मरना-प्र० ४२ ) 
सन्‌ १६०६ ६० के 5, करा १, आइण में “प्रकृतिौर्दस्थी 
शीर्षक एक प्रबन्ध भी प्राशित दुआ है । प्रकृति के मानवीकरण एवं सानब- 
“शवापक्षता के संबेत भी देखने योग्य हैं-- 


(निशा का मीरब चन्द्रगविनोद, 
कुछुम का हँसते हुए विकास । 
चन्द्रिका से उश्चल भालोऊ, 
महिका-सा मोदन मदुद्दास 
--( हृदय का सौंदर्य, ए० ५२ ) 
५ है भर 
आज़ इस हृदयाब्धि में, घस क्‍या कहूँ। 
तुंग तश्ल तरंग ऐसी उठ रदी-- 
शीतकर शतरात उदय द्वोने लगे। 
तारिकाएं' नील नम में अआज़ ये, 
फूल की मासर वनी हैं शोमती ७ 
_ मरना?,मिलन', प्० ४२४३ ) 
धरना! की रसनाश्रों में 'मानदवाद? डरा उद्यत् सर एवं झ्रामानन्द 
डी घनि भी गँखते हुये सुनाई पहते हैं-- 
ध्राथना और तपस्या क्यों १ 
घुतारी किस की है यद भक्ति! 
डर ह नू हित पापों से, 
इसी से करता नित्र अपमान]! 
+-( भरना), आदेश! १० ६४ ) 


२० छायजाद का विद्यसदविहास 


इस प्रकार जब 'प्रशादः जी १६११ ६० से ही गुम मगीरप ही 
भाँति सभी प्रकार की उपेयाधों को सहते हुए, प्रदर्शनों पूर्व की” 
सम्मेशनों के धलाड़े से दूर, कायीदृगे के एडान्त छोड़ काली मद्ात 
मुझ्ले की साँदनी रातों, मस्ती प्रमातों एवं उत्नेनी सख्प्याओं में नवदुग' 
की जिस काब्य-गंगा हो अदतरित करने के प्रवनत में सैशरन ये, तक 
हिल्दी-काम्य में अज-्मापा की सुमारी में उठने बॉडी वाहगरिएँ 
अपना रंग जमाये हुए घों। काशी में पुरानी रीतिकानीन ऋधिताशों 
की धूम थी। सम्मेलनों की बारी भी कवित्त-सर्वेया बा्ों के दा 
ही थी। इसी बीस प्रथम रिश्व-मशयुद थिए गया। इस मीपण रह 
पात एयं मानव की आमुरी लीला ने संतार के विचाग्झों के दित्त भें 
बड़ी चोट पहुँचाई। इस मौतिकतात्रंदी सम्पता और उसके यात्रिक 
जीवन की बिकृवतियों फे प्रति वितृष्या से उनका मन मर गया। हवे 
वर्देस्ता ने उनके कोमल मन को प्रकृति, कल्मना एवं कला के धुस्माः 
लोक की श्रोर प्रत्यावर्तित किया । मारत पर मी इसका प्रमातर श्रति- 
बार्यतः पढ़ा । मारतीय पाश्चात्य ठ्पक में झ्रये और उनके शत” 
विशान से भी परिचित हुए. । प्राश्चात्य सम्के ने हमारी सामार्शिक 
रूढ़ियों की कट्टरता को शिथिल क्रिया ॥ जातीयता से राष्ट्रीय एवं 
अन्तर्राट्रीयता की दृष्टि का वित्तार हुआ। घम-सरणियों के स्थान पर 
छनकी पृष्ठ-मूमि में छिपी दा्शनिक चिन्तना की ओर बुद्धि गईं। व 
एवं विवेचन की शक्तियों ने दृष्टि में व्यापकता प्रदान की ओर जीवन 
के स्थूल संघटन की ओर से उउके संचालक सूद्रम ततों के देखने की ' 
बूत्ति जाप्रत हुईं । श्रार्य-समाज द्वारा उदभावित एवं उद्येषित हिन्दू“ 
कट्टरता मैं एक व्यापक उदारता एवं यवाय-चेतना से सेमावित 
सहिष्णुता का जागरण हुआ । 

'प्रखाद' जी का जन्म सत्‌ १८८६ में काशी के एक सम्प्रा्त 
बैरययखिर में हुआ था । पं० सुर्यकान्त जिपाठी 'नियला? रम६६ ई? 


छायाबाद की काव्य-साधना २१ 


में. बंगाल के मद्दिषादल स्टेट में उत्पन्न हुए थे और १० सुमित्रानन्‍्दन 
प्रन्त अहमोड़ा से २० मील दूर कौसामी नामक ग्राम में सत्‌ १६०० ई९ 
के मई मास में पैदा हुए. ( यही “सरस्वती! पत्रिका का भी जन्म वर्ष 
है)। पन्‍्तः जी भवस्था में प्रसाद” जी से लगभग ११ बर्ष भौर 
“निराला? जी से ७ वर्ष छोटे हैं । छायादाद के इस 'प्रस्थान-त्रयी? वी 
कविताओं का रचना-काल भी इसी क्रम से प्रारम्भ हुआ । सन्‌ १८१६ 
में, जद प्रसाद जी की स्वप्नलोक' “कील में! श्रादि रचनाएँ 'इसदु! 
में निकल रही यों और 'मदहाधाण! का मद्॒त्वः एवं अजभाषा की 'प्रेम- 
प्रचिक? पुस्तक निकल चुकी थीं, तब “निराला? जी की प्रथम कही 
जाने वाली मुपसिद रचना 'जुद्दी को कली' काएी प्रसिद्धि पा खुकी थी; 
अधिक से भ्रधिक यह सनू १६१५ में लिखी गई दोगी। 
यह कवि की १६ वर्ष की अवस्पा में लिखी गई, हिन्दी के 'मुक्त- 
छुन्दा की प्रथम रचना है। निगला! जी ने रुम्भवतः अजमापा 
एज अदबधी में भी प्रारम्म में अ्रम्पास किया होगा । उनके मुख से छुना 
शया यह छुन्द इसका संकेत करता हे--“करि श्रज्ञ-भंग ब्रशमाषा के 
समस्त छुन्द ध्रज-अपयधी में श्रव कविता हमें लिुनो दे! 'पन्‍्त' जी 
ने १६०७ में एक गज़ल लिखी थी । १६१६ में 'तम्बाकू का घुआँ! 
आदि कबिताएँ छपी । सन्‌ १६१६ में हरिगीतिका-छुन्द में पहली रचना 
छुपी । ये रचनाएँ अल्मीड़ा से निकलने वाले 'अल्मोढ़ा अखबार के 
अड्डी में दवी पढ़ी हैं। 'प्रशाद' एवं 'पन्‍्तः जी ने हिन्दी-प्रदेश में 
जीवन प्रारम्म किया था, अतः उन पर प्रारम्म में 'द्विवेदीयुगीन? प्रभाव 
अवश्य पड़े थे और उन्होंने कदित एवं रोला, हरिगीतिका में मी 
रचनाएँ. को थीं, पर “निराला! जी के कबि-जोवन का प्रारम्भ एवं 
संस्कार बंग-भूमि में हुआ, अतः उनमें निशालेपन और छन्द-म्क्ति 
'. दी नव“खेतना प्रासम से ही दिखलाई पड़ती है। 'पन्व' जी अल्मोढ़े 
'. ऐे काशी के 'जयनारायय हवा» स्कूल में पढने चले आए. और वीणा' 


श्श्‌ दापायद्‌ क! विकास इनिद्दा थ 


में रप्ररीव उनकी अधिडांश रचनाएँ २६१६ ६० हक दी लिसी हुई एं। 
पीयाला?, 'पन्‍्तः और 'प्रयाद! तीनों ही नइ-यथाल्रेपी सीद्धनाथ टैंगेर 
दी पीर्ताशलि' के प्रदाशन से उन्मिष्ट हुए ये। 'गीवो्जाल' शन्‌ १६११ 
मैं प्रदाशित हुई। नव-यय की उत्कंठा फी धुप्र मैं प्रकाशसा लय 
उठा। 'प्रखाद? के 'कानन कुमुम!, “सित्राघार! एवं भरना? की रसनांग्ों 
मैं गीवांगलि? की प्रेरणा! स्पष्ट रूप से लसित होती है। 'पन्‍्त! जीने 
स्वयं स्वीकार किया दे कि 'बोणए की कविताशों में वे रवीस्थसे 
प्रमावित हुए हैं। बीणा! के पृ८ पर प्रकाशित 'मस जीवन दी 
प्रमुद्ित श्राःः कविता में उन्हें गँतवांजलि' के “श्रस्तर मम विकतित 
कर-मीत से प्रेरणा मिली थी । “जुटी की कलो-कविता में निराजा 
जी का छन्द-पद-बन्ध एवं नाद-सौन्दर्य बंग-सकार का ही हिन्दी” 
विकास है । 'पन्‍्त' जी एवं “निराला? की अपेज्ा प्रसादः जी १९ 
राविन्द्रिक प्रमाव कम है | प्रतीक', ४, देमन्त-श्रद्धके (० २७ पर 'मैय 
रचता-काल?-लेख के भीतर 'पन्त” जा ने स्त्रयें लिखा हैं कि वीणा? 
की कविताएँ १६१८-२० केबीच ही ही हैं| 'औमठी नायदू श्रौर “ठाकुए 
की अ््नरेज़ी रचनाओं में मुक्के श्रपने दृश्य में लिए सौन्दर्य श्रौर रवि 
की अधिक मार्जित प्रतिध्वनि मिलती थी, ( ४० २६, बडी )। 'वीया'” 
काल की रचमाश्रों में उन्होंने धक्ृति की छोटी-मोटी वस्तुश्रों को अ्रपनी 
कल्पना की तूलीसे रंग कर क्राब्य की सामग्री इकट्ठा फी है। 

धीतांजलि? में उज्ज्वल पल्थना की जो उड़ान दिखलाई पढ़ी, बह 
सूर्तिमता एवं नाद-सौन्दर्य की अपूर्व लाधणिक आमा से प्रभातवर 

थी | उममें प्रतीक्ोंएवं 'अ्रप्रस्तुतों? का खाथिक विधान था । 'गीतांगलि! के 

कोमल-कान्त पद-चंध गे हिन्दी के रद शब्द-विघान को संवारने | 

बड़ी प्रेरणा दी थी । 

हिन्दी में प्रमीत-रुचना का धारम्भ समझने में कातपूर से निकलने 
बाली प्रभा? का काफी महत्व है। यों तो एक भारतीय आह्मा! ््वं 


दछायावाद की काव्य-सर्धिना श्३ 


“नवीन! जी ने है इनका शआरम्म कर दिया था, पर बाघू जयशंकर 
गसाद द्वारा यदइ काम वास्तविक रूप में प्रारम्भ इुआ। इसके साथ 
सर्द भी मुकुटधार पाण्डेय, ददरोनारायथ चौधरी एवं रूपनारायश ली 
पारडेय आदि भी आये, पर ये कुछ दूर चलकर ही समाप्त हो गये। 
इस नवीन काव्य-रूप के निर्माण में जिस उच्च प्रतिमा की आ्रावश्यकता 
थी बह 'प्रसाद! के अन्य समसामायकों में न थी | इन करियों में श्ट्रीयता 
की बदिरागव प्रेर्णा-मात्र मद्दी काम कर रही थी; इनका आधार 
जीवन फ्री व्यापक प्रेरणा थी। यही कारण है कि इनकी रचना में नये 
युग की ताभी भावना और श्रान्तरिक झनुमूति का .चेतना-मय संस्पर्श 
है। इनमें रचनाकारों के ब्यक्तित्त का उन्मेष है, उनकी भाव-सत्ता में 
उनका व्यक्तित्व भी पवमान हैं। १६२० ई० में "निराला! जी भी 
रियासत की नौकरी छोड़ घर चले झाये। “अ्रनामिकरा-संग्रह मैं श्राने- 
वाली ब्रधिकाश कविताएँ लिखी जा घुबी थीं। 'परिमल! की कुछ 
कविताएँ भो इसी के झ्राउपास की लिखों हैं। निराज्ञा? ने जुडी कौ 
कली! शोप॑क भुक्त-छुन्द की फबिता और एक लेख “सरस्वती! में 
भेजा । लेख तो छुए गया, पर कविता लौटा दी गई। 477 का 
उत्साह भंग न हुआ। वे शरायर कठिनाइयों, 2078 2 गैमों 
से शूफते हुए ललकारते रे-- नी 5 
“डा, तोड़ा, ठाड़ो कारा [(... * ४ 
परंथर ही निकले फिए गद्गंद्तल-थारा । 

हा रू हि 3 की 
धान नहीं है मुझे और, रद चाइ.. 
अधे-विकय इस इृदय-फमल में आतू 
प्रिये, छोड्कर बन्धन-मय एम्हों वी छोटी: 


(्‌ 


श्छ छादावाद का विक्ास-दतिहास 


शन्‌ १६१८-१६ में प्रषम विरत-मंशायुद्ध समाप्त होगया। 
सन्‌ १६२० में गांधी जी ने ब्रफ्रीका से शहर मारत के गहनीतिई 
मच पर प्रयेश दिया। “जलियाना बाचा-कांड' मी हुआ और म'रलीरे मे 
एक विगद स्पाधीनता-चेतना जाग उठी । गांसी जी ने श्रपने श्र न्‍्दो 
रनों द्वार जन-जागरण फे यज्ञ में आहुतियाँ डालनी शुरू ढीं। 
अआाशा-निराशा की पूर-छाँह से इम'री राष््रीया का द्मियान गतिमात 
होता रहा | इसी नर्यम सांख्निद् एवं जीवनोदेलित पृष्रमूमि में 
छायायादी काव्य की सर्जना पसग्ठो गई। इहितने ही शमानोचढ्ों ने 
शन-णागरण, ब्यक्ति-स्तरातंत््य एवं गट्टीय उन्मेष की इस वीयिका मे 
छायावादी काव्य-घारा का कोई सम्बन्ध नमान उसे पलायनर्शील 
एवं वायबी कल्पनाओों का साहित्य मानते हैं। कुछ इसे श्र्तरेज्ी डे 
'रोमानी पुनजांगरण! डी अतिध्वति और झुछ वेंगला की श्रनु्यूत 
बतलाते हैं । राष्ट्रीय ने एक ओर तो प्रत्यक्ष रूप से काब्य में दरार 
किया और मैथिलीशरण गुस, सियारामशरण गुप्त, रामनरेश ब्रिगठी, 
सनेहदी एवं गोपाल शरण सिंह की रचनाशं में प्रत्यक्ष अ्रमिव्यक्षित प्राप्त 
की, दूरी ओर कवियों का एक बगे प्रगौव-मुक्तकों एपं मात-गौंतों 
में अपनी अभिव्यक्ति पाने लगा । 'प्रसाद? जी ने तो “मरना? से हिन्दी 
में कविताशों का एक नया द्वार खोल ही दिया था, अब “निराला! 
और 'पन्‍्त” ने अपनी नव-नवोन्मेपशालिनी कल्पना से उसे मांप्रा- 
भिव्यक्तित का नूतन पथ प्रदान किया और 'वस्तु” के ज्ेत्र में अल्वूतो 
भूमियों उन्मुक्त कीं। खड़ीशेली के रुक्ष कलेवर में नव्रीन श्ामा 
श्र नव्य शक्ति का का उत्थान किया । “निराला? ने उसे मुक्त-दृत के 
निकप पर भी कसा । अर्थ, अमिव्यक्ति और संगीत एकाकार हो गये। 
स्वानुभूति की प्रधानता के कारण कवि को माव-घारा का मी उत्तयन 
द्ोता गया | 'गुप्तः जी के आल्यान-मूलक काव्य-रूप से यह प्रगीत- 
ऊव्य-रूप एक अगला चरय है । शागे चलकर कथानइ-मूलक काब्य 


छायाबाद फी काव्य-साधना र्५ 


एवं प्रगीदों की दो घाराएँ चली और जिनका युगानुकूल अपने-अपने 
दंग पर स्वतंत्र विकास हुआ । गुप्तः जी ०वं हरिश्रौष के 'सौंनेट 
९ चतुर्दशपदी ), माखनज्ञाल जी के मुक्त रू भीतों से बढ़ती हुई प्रगीतों 
डी परपरा सन्‌ १६२४ के लगमग प्रकाशित होनेवाले 'प्रखाद” के 
के 'ऑसू'-संग्रह में सदसा खिल उठी श्रौर उसको सुरमि से हल्दी का 
उपवन भद्मईा उठा! भरना! के बाद छायाबादी काब्यधारः में 
“द्रोद! दूसरी चोट है, जिसने सद्भदयों का घ्यान अपनी श्रोर खींच 
लिया | सन्‌ १६२० ई० तक सरस्वती? का सम्पादन आधाय॑े महावीर 
प्रसाद जी द्विवेदी करते रदे | इस पत्रिका के द्वार नवीन काव्प-घारा 
पर बधबर प्रतक्ष भ्रप्रयक्त, श्ंकुश लगते चल रहे ये । 'दिवेदी! जी ने 
इस छार को जीवन वी नवीन परिस्थितियों एवं साप्ाजिक मनोविशन के 
नवीन दिकासों की 3दृभूत न समझ कर बाहरी प्रभाव की अ्रनुकृति 
ण्बं उच्चुखल युवक-स्पूर्ति से ग्रधिक महत्व न दिया | उन्होंने प्राचीन 
एवं परंपशगत विघानों को इतना चिरन्‍्तन और स्बेकालोपयोगी मान 
लिया था कि उसने तनिक मो परिवर्तन उनकी दंष्टि में विकृति काददी 
चूचक थ।। नयी घाय के कब प्राचीन के परिष्भार के लिए मी व्याकुल 
ये और नवीन की खोग के लिए, उत्सुक भी। निश्चय ही कानपूर की 
्रमा? बत्रिका, उस तमय नत्रीन के लिए. सरस्वती? से श्रधिक उदार 
पद प्रवर्धक थी | भरी पं० मालनलाल जी की मसाव-धंक्रिमा-युत्र 
रचनाएँ (प्रथा? में ही प्रकासित हुई । भी माखनलालजी की रदस्म परक 
रचनाएँ बाद में इदनी उन्मुक्तता के साथ अऋयीं। उस समय उनमें 
राष्ट्रीयता-युक्त व हव्रादिता की ही प्रधानता थी, हाँ, शैली की भंगिमा- 
चक़िसा अन्य राष्ट्रीय कवियों की अपेक्षा तव भी उनकी विशेषता थी। 
प्रारम्म में ये पं बनारसीदास चतुर्वेदी आदि के सम्पर्क में श्रधिक ये 
और अ्रपनी अ्रजुभूठियों की रहइस्यात्मक अभिव्यक्ति के विरुद कदाचित्‌ 
अधिक सजग | नवीन कवियों की कल्यनाश्रों में अधरिकाश श्रालोचकों 


श्द छायाबाद का विद्यस इतिटास 


4 झ्रनौि-य एएं झरव्यवस्था दियालाई पढ़ती थी, उनके शम्द-विधान 
में उन्हें चिस््य प्योगों की मरमार मिलती थी। कार्शी-हिू शिव 
बद्याक्षय फे हिन्दी जिद्ान्‌ श्री लाला मगवानदीन 'होम! नी द्वारा 
प्रफाशित 'लद्दपी! दच्रिता का स्वर मी मंत्र काश्यतीशेधी हीपा। 
उसमें छाम्राबादी कबियों पर नित्पप्रति ब्य॑ग्यात्मऊ छींटे शय कदू- 
वितर्यों निकला करती थीं। छापरावादी कविता पुराने श्रालोचक़ों एवं 
कवियों के निए ध्यग्यं एवं विनोद की स्वाखो सामग्रो थी। कवि-सम्मेजनों 
मैं भी ये विस्मय एयं विनोद की भावना से ही देखे जाते थे। 'प्राद' 
जी जैसे गम्मीर स्वमाव के कवि तो सम्मेलनों से सदा ही दूर रदे। हाँ, 
ब्ज-माषा के कवित्त-सबेयों एवं खड़ी बोली की पनात्रियों के सामने उनके 
गीतों के मधुर स्वर का आकर्षण जनता की एकरसता में बैमिन््य-जनित 
व॒ष्टि का साधन श्रवश्य चन जाता था । आय! के प्रकाशन ने १६१५४ ई. 
से पाठकों को इस नवीन काव्य की समम-बूक के लिए श्रवश्य गग्मीर 
बनाथा । पुराले अ्रप्स्तुतों की मंगिमा-युक्त नव्य-लासरणिक व्यवस्था, 
नवीन धोकों के प्रयोग, मू्त श्रमू्त विधान, मानव्रीकरण, भ्वन्यर्थ व्यना 
एवं विशेषण-विपर्यय वी नवीनता-युक्त शैली ने पुराने आलोचकों की 
दकियाबूसी जबान को छुछ शियिल किया । अन्तर की वेदना-सिक्त भ्रनु- 
मूतियों ने पूर्वाप्रद-रहित प्रौढ़ विचारकों एवं नव वय फे सद्ददय पाठकों 
पर ऐसी मोहिनी फेर दी कि खादित्यिक वाद-विवादों--एवं श्रत्त्याछरी 
प्रतियोगिताओं मैं-- 
* घनीभूत पांडा थी 
मस्तक में स्मृति-सी छांयी। 
डुदिंग में आँसू. बनकर 
बहू आज़ यरसने झायी ॥7 
“-का स्वर भी चाव से सुना जाने लगा | पर 'अभिलाषाशों की कर- 
बट, फिर सुप्त व्यथा जगने? पर चलने वाले कलम-कुठारों की घार भी 
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श्रभी 'इकसार” चल रही थी और कबोर के 'सन्त-जन सूरमा? की भाँति 
चुराने विरोधी आलोच क अपनी 'समसेरः चलाये ला रदे थे । 

पं» सुमित्रानस्दन जो पन्त की प्रसिद्ध रखना 'पल्‍लयब? का प्रकाशन 
“आय! के लगभग एक वर्ष याद द्ोता है। यद्यपि पत्त! जी की प्रारभिक 
रचनाश्रों का संग्रह वीणा? पुस्तक रुप में १६२७ ई में प्रकाश में आयी, 
किन्तु रचना-काल-क्म से 'प्रंथि' ( सन्‌ १६२० ) “उद्घारः ( श्छ्स्द ) 
एवं 'ऑँयू' (१६२२ ६०) पहले की ही रचनाएँ हैं । ये दोनों दी रचनाएँ 
कयानक-गीति हैं और इनमें छायावादी काव्य-घारा के नवीन भावाच्छू: 
वास, नवीन वेदना एवं बाकी लाक्षणिकता के छा५ नये बेग से सामने 
आये | मावुक नवयुवक द्वदय की पीढ़ा रोमानी कल्पना की छाया पाफर 
पसर उठी है। विशेषयों की दिपयंय-प्रणाली में पाठकों एवं श्रोताओं को 
नया झ्राक्ष्पंण मिला । 'खड़ीबोली” की खड़-खड़ाइट एक ऐसा मधुर 
आ्रावरण ले रददी, जिसमें पूरा-यूण न समभने बालों के भ्रात्र भी एक 
कान्त स्पश का श्रमुभव करने लगे ये । 'पल्लव? इन विशेषताशों का 
एक मुविक्तित, सुनिश्चित एवं सुव्यवस्थित रूपए लेकर सन्‌ १६२६ ६« 
में दिग्दी संघार के सामने आया । निरन्तर विरोध-ब्यंग्य खते हुए भी 
इन नवीन कवियों का सुजन-बेण मन्‍्द नहीं पड़ा, पर इन विरापी ब्यंग्य- 
कर्ताश्रों की जितनी ही चोर पढ़ती गयीं, उनकी श्रन्तस्साघना थ्ौर पुश्तर 
होती गयी ! उसमें परिष्कार-परिमा्जन हुआ, पर दी नहीं, क्योकि 
सकी प्रेरणा का खूल जीवन एवं समय की परिस्थितयों मैं रस खींच 
रहा था | वह शुग की एक ऋवश्यकत। थी। माद-माएा की दिशा में 
दिन्दी-खड़ी वोली के उन अ्रमावों की वह पूर्ति थी, जो अब तक न हो 
सकी थी और जीवन की बहुमुखी विकास गठियों को देखते हुए: जिसको 
पूर्ति अनिवार्य थी। अब इस नवीन काच्य धारा ने द्विन्दी पाठकों एवं 
ओताओं में अपने लिए रुद्ददप प्रशंसकों का घक वर्म भी पैदा कर 
लिया था | 
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पह्लव! के प्रद्मारान के ६ वर्ष पूरे हो सन्‌ १६२० में ए बड़ी 
मइलपूर्ण घटना पदी थी । 'मिरीशा की के 'हाहित्य-मंत्रीरनकाल में 
वरयाग विश्वविद्यालय! के जिस हॉस्टल! के एक करि-सम्मेज्ञन मैं 
एक ऐसी थात हो गई, जिसकी साधारणतया शाशानथी और जों 
अ्रतने याह्यसूप में एक साधारण उत्सर मस्ते दी था, पर जिसवें इोने- 
बाली घटना नत्रीन काग्प की एक यार से प्रथम विजय घंपणा थी। 
ध-६ यजे रात का समय था। श्राकाश से निर्मल धन्द्रिद्या बरस रहो 
थी । द्विवेदीयुगीन काब्य-प्रतिमा फे ज्वलस्त सशक्त, घरल-कैश- 
पाशघारी भ्रीयुत 'इरिश्रौप' जी समापति के श्रातत पर विग्जमान ये) 
कुछ देर पहचात्‌ सीम्य-शालोन, गौर-बर्ग, आराइ्पढ़ व्यक्तित्त वाला 
एक पर्चीध्-वर्षीय कृश--झान्‍्त युत्रक मंच पर आाया। ब्वस्यनीद्रप 
एवं विश्मय-कुतू्‌इल से भरे उ6 बातावरथ में युवक ने छाया? नामझू 
कविता का पाठ प्रास्म्म किया । स्वर, साप्रा एवं कल्तना की कमनीबता 
की उठान के साथ 'कटी-छूटी नव कविता-सी! तक ही मालोपमा की 
लड़ी पहुँची थी कि 'दरिश्रौष! जो में च्पने गले की माला को युवक 
के गले में डाल दिया | सारा सम्मेज्ञन विध्मय-विमुग्ध हो उठा ॥ बद 
कौन-सा युवक कवि है जिसकी कव्रिता पर मुस्ध होकर “मर्यादा-काब्पा 
के महारथी कवि 'हरिश्रौध' जी ने अपनी माला उसे पहना दी ? दूसरे 
ही दिन यद्द घटना घासु-वेग से फैलने लगी । पत्र-पत्रिकाओं में भी 
इसका उल्लेख हुआ । पुरानी घाया के समर्थक्रों में एक सनहनी फ्रैच 
गयी और उन्होंने अपने संघटन की नींद को ट्िलती हुई अनुमव किया) 
नवीन पथ के समर्थकों की बोछें खिल गई । साधारण जन-समुदाव 
पर 'छायाबाद! की यह पहली विजय थी। मवम्बर सन्‌ श्र में एक 
कक़ि-सम्मेलन में 'पन्तः जो ने “स्वप्न और सन्‌ १६२२, भरप्रेल में कायध्य 
पाठशालाफे प्रांगण में 'बादल? कविता पढ़ी | “बरूशीः जी भी मुग्ध ये ! 
बख्शीजी उस समय 'सरस्व॒ती? के रुम्यादक ये | औी शिवाघार परारकेव 
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( श्राह् ल-ठिमाग, प्र वि० वि* ) ने लगभग « पृद्ठ को 'पम्ता जी 
की प्रशंसा में एक लेख लिखा । सन्‌ १६२२ में श्रजमेर में 'उच्छुवासः 
कविता छपी) सम्मेलन-पत्रिका ने उसकी ईंली उड़ाई और प्रोर 
डिवाघार पाण्डेय मे उसे 'नवयुग' का प्रारम्म कहा। इस समय 
कक्षकत्ते के मतवाला' में 'निराला? जी की रचनाएँ निकला करती थीं, 
बही 'मठपाला' जिसके लिये स्वयं “निराला? जी ने कहा है कि यदि 
'मतबाला? न होता वो “निराला! भी न होता । यहीं उनका 'निरालए 
जामकरण दुआ । हिन्दी की तत्ालौन सम्मानित पत्रिकाएँ इन मवीन 
कविताओं को प्रकाशित ही नहीं करती थीं। मिर्जापुर के बाबू मधादेख 
प्रताद जी द्वारा संचालित 'मतवाला? ने हिन्दी-काव्य के लिए. विष 
अम्के जानेवाले इठ नवीन याब्य को शंकर की भाँति अपने कण 
में स्थान देकर (शिव! बनाया | श्रमी 'निराला? जी की “ग्रनामिका! 
नाम की छोटो-सी कदिता-पुस्तक ही “'मतवाला? के देल्वावधान मेँ 
निकल चुकी थी, पर “निराला? के मुक्त-छुल्दों क्री प्रतिकूल-अ्रतुकूल 
प्रतिक्रिया प्रत्येक साहित्य-विचारक के मन में ह। चली थी सन्‌ १६२२ 
ई७9 में 'समस्दय? लामक 'रामकृष्णए-मिशनों की ओर से प्रकाशित होने 
बाली “दार्शनिक पत्रिका के सम्पादन-विभाग में जाकर भी वे वहाँ 
अधिक समय तक टिक न॑ सके ये | यद अवश्य दे कि इस काल में 
कर की दार्शनिक रुचि को रम्यक्‌ खाद्य एवं पोषण प्राप्त हुआ | 
चहते है 'समन्तयः के लिए “निराला? जी का नाम स्वय॑ श्राचाय द्विवेदी 
जी ने स्वामी साघवानन्द जी के पस लिखा था श्र वह मी उनकी 
“प्रमा? में प्रकाशित “श्रध्यात्मफल्” नामक कदिता के शआधार पर | 
“जुद्दी की कली! के 'सरस्वती? से लौट आने के क्लोम में कविता को 
“गह गद को पावेतीः और 'उर-उर की' आरती” बनाने के लिए फ़त- 
संकल्प मनस्वी “निराला? ,ने,'पंचचरी प्रसंग? रखना इसी समय स्वच्छन्द 
छून्द में लिखी थी। अपने “दाशंनिकः के लिए 'समन्वम+सम्पके' का 
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पूर्ण उपयोग करने थाले 'निराला? का मुक्त कवि-स्वमाव वेदान्त- 
विधयक नीरस इस शाम्प्रदायिकपन्न का संपादन करते हुए ( 'सुकुल की 
चीबी? में कवि-द्वारा स्वयं लिखित ) सरस कविता-कुमारी को उपासना 
के लिए छटपटाने लगा था | और सन्‌ १६२३ के निकट ये 'मतवाला! मैं 
था गये ये । स्वयं 'नियाला' जी के ही शब्दों में थे 'लगातार साहित्य- 
समुद्र-मंथन? कर रहे थे, 'पर निकल रहा था फेवल गरल । पान करने 
बाले, अकेले महादेव यावू। शीघ्र रन और रम्मा के निकलने की 
आशा से झविराम ““मयते जाने की सलाह दे रहे ये! ( सुकुल की 
बीडी )। मतबाला? के एक दर्ष समाप्त करते-करते “निराला! की शितनी 
ही श्रोढ़ रखमाओों ने हिन्दी फे भंडार को सम्पन्न कर दिया था, पर 
उनकी चमक श्री साम'न्य हिन्दी-पाठक तक उस रूप में मं झाई भी, 
जैसा घादिए या | कवि श्रपनी उपेद्ा की विष-स्वाला से स्वयं जहां 
जा रहा या। परिमलः की अधिकांश रचानाएँ इसी काल में 
लिशी गई हैं। 


सुन १६२६ ई० में दन्त' का 'पह्कव! बड़ी धूम-पाम के 
खाय निकला । 'पन्ठः जो ने ह्पने प्रयत्न एयं नवीन काव्य दिशा 
बी विशिष्टताओं पर एक विस्तृत मूम्रिक्रा लिखी, शिसमें अपने शब्द 
शोपम की नवीन इंश्टि एवं विधद-बस्तु की प्रयुति-परिष्कृति पर विस्दृत 
कप से धकारा डाला । रीतिशारोन शंगार की स्थलता एवं मांवल्ता 
डा डिऐए करते हुए पत्त* ली ने नये क्ाब्य में अगार के मुदधि> 
पु उदार एवं उसी मानटिइदा-दुर्ण सूदम अनुमूतियों की क वाहक 
अभिव्वरित को बात बदुत बच देइर कड्टो ॥ रीतिकालीन दाम्य के मौतर 
सड़ीमूव बजिह्टा के पिगेष में उस्ोने झाग्तरिद्र मावताप्रों एवं 
इक्पनाओों दया बत्दु के आास्टरिड कौर्दस्यं के प्रशाशन झा पथ 
रुामने रखा । , 


छायावाद की काव्य-साधना 34 


दल्ठ! जो ले जिस प्रदेस के साथ पुराने और विशेषड्रर सध्यकालीन 
2४ गार-दृष्टि का विरोध किया, उससे कितने हो पड़ितमानी महयों को 
नॉंक-मीं चढ़ गई। हिन्दी संशार ने पन्‍्त के सुकुमार प्रकृति-चित्रण, 
लाक्षणिक वैचित्र्य, शब्द-सगीत की कोमलता एर्द चित्रात्मक अभिश्यक्ति 
को बड़े कुद्‌इल के साथ देखा / उनके थ्ान्तरिक अ्माव एज वैयक्तिक 
अनुमूति के आधार पर किये गये 'ल्िगर के नद प्रयोगों की खिलिलयां 
भी उड़ाई गई । 'पह्लव* में प्रकृति इतने उभार के छाथ अपने 'मानवी 
कृत? अलंकृत एवं भानव-भाव-रजित रूप में सामने यस्दुत हुई कि 
'प्रसाद! पर 'निराला! में पकृति-चित्रों कौ अधिकता पर प्रकृति-बाद को ही 
द्वायावाद? का प्राय घोषित कर दिया गया ! पन्त णी की 'पह्लव- 
काह्लीन रचनाएं प्रदाग में ही लिखी गई हैं। यहाँ कदि को धंगरेजी के 
विद्वान्‌ भी शिवाघार पाणडेय जी का वरद मऊ प्राप्त इझ और उनकी 
प्रेर्या सै उस्दोंने शेज्री, कीदस एर्ड वर्डस्‍्वर्म आदि कवियों का गस्भीर 
श्रष्यपन फिया | इन कविताओं ने कवि की प्रकृति-हष्टि को आालोकित 
अ्रवरय किया, पर 'पन्‍्तः की प्रकृति-सम्बंधिनी कबिताएँ श्ंगरेजी के 
रोमानी-पुनजागएए-युग? की श्रनुक्ृति नहीं कददी था सकती ! बह कवि के 
दिए प्रकृति-सेदन एवं एऋ्त-प्रप्रण को आधघारशिला १९ प्रतिष्ठित हैं। 
“पन्त! जी ने 'पल्लव? के ध्रारग्म मैं ही कह्दा-- 
जि पत्रों का मर्मर-सेंगोत 
न पुष्पों का रस राग-पराग | 
“पहल्लव! कदि की काव्य-प्रतिमा का नवोस पल्शव है / बह पल्जब 
को भाँति ही सहज एवं अकृडिण वातावरण में फूट निकला है। अभी 
के ने जो नवीन पथ-संघान किया है, उसका यह प्रारप्मिक चरण द, 
अतः इसमें उच्च कोटि की काब्य-कला (व पृष्ठ रसात्मकता की झाशा, 
कवि फे शब्दों से हो, श्रकाल भत्याशा है; किन्तु कबि से श्रषने पाठकों 
को इतना तो अल्यन्त विश्वास के खाद सूचित का दिशा दि 'पह्लवः री 
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काब्यकला दिन्दी-काव्य वी एक नयी दिशा-इृ्टि है। रीतिकालीन श्रृंगार 
की स्थूलता फे विरुद्ध उसने पल्जव!? में स्पष्ट फा-- 
“स्वस्ति मेरे अनंग नूतन 
हो: पुरातन मदन--दद्न 

कवि ने नवीन काव्य को “मुप्त सपनों की सजग प्रमात” कहते हुए 
चुराने पथ से अपने प्रयास का स्पष्ट विभाजन 'केया | ' 

छायावादी कान्य-घारा की इन रचनाथ्रों में झंबि के-व्यक्तित के 
स्वर स्पष्टतः प्रमुख थे | हमारे यहाँ क व्य एवं साहित्य के दिचारें-विवेचन 
में कबि का व्यक्ति-पक्त सदेव प्रष्रमूमि में ही रहा; उस पर स्पष्ट रूप से 
बहुत॑' दी कम विमर्श हुश्रा | 'अहम! के दमन फो बहुत दिनों से श्रपना 
साध्य मानने वाली भारतीय | चिन्ता-शारा कबि के इस झहम:प्रकाश को 
कैसे सहन कर सकती थी। वस्तु-दृष्टि को प्रघानवा मिलने के कारण 
द्रष्टा की व्यक्तिगत अनुमूतियों के काव्य-प्रकाशन को" 'साधारणीकरण? 
के रिद्धान्त के विरुद्ध मानकर दिग्यज आालोचकों ने इसे “ब्रधष्डः 
मूल के स्थान पर छाया? के विस्तार आदि जाने कितने ही फ्तवे. देने 
शुरू किये | सन्‌ १६२७ में 'पत्तः जी ने 'इंडियन-ओ्रेस? से अपनी 'बीणां 
प्रकाशित करवाई | कद्दा जादा दे कि उसझी मूमि झा इतनी उम्र एवं विद्वाह- 
स्वर-पूर्ण थी कि हिन्दी के कुछ गशण्य-मान्य विद्वानों ने उसे अपने ऊररे 
आक्षेप माना और किन्‍्दीं कारणों से वीणा? की वह मूमिका 'बीया? के 
साथ हिन्दी-संछार में दो चार द्वार्थों के सिवा ग्रांगे न फैल पायी | बस्दुत 
अपने विभिन्न दिशाश्रों से आनेवाले इन विरोध-गद्यारों से ये नये कवि 
बहुत ही छुन्घ थे । २५ श्रग॒स्त, सन्‌ १६२७ को 'बेली-रोड”' अयाग से 
लिखते द्ुए, 'पन्त? जी ने “वीणा! को नवीन मूमिका में आात्म-विश्वात के 
श्राघार पर यद घोषणा की कि अत्यन्त विनीत तथा रिष्ट शब्दों की 
चाडुकारी 'का रोचक जाल फैलाइर, “उसे “( नवीन-विशोषी हिल्दी 
आलोचक की ) रण-कुशल कठफोरे की-ठी 'ठोट” को वह प्रतन्‍्न नहीं कर 





"छांयावाद की काब्य-साथना ३३ 


शकता और ने बह उनकी “हग्दी-सी चोच के लिए. शोरदा तैयार बरने! में 
हो बह सफल हो सकता । 


इन दिनो 'प्रखाद' जो मुए्यवया माटकों वी रचना में ब्यस्व ये, पर 
रुपुट हुप से काब्य वी गयना भौ चला करती थो। बुद्ध के कर्ण एवं 
लिनित्षा पे भायों से भी वे प्रभावित हो घुडे थे। प्रकृति के प्रति 
बुदृइल एवं राग-दूर्ण दृश्पात, भास्तरिक प्रेम्लन्छ दास एवं कवि के 
ग्यक्दल थे। संवेदित बस्नेदाले प्रभाषों बी चिशर्मझ अभिष्पकिठि, 
शपक्तिगत राग-विशागों ठथा विवशवाओं के गान और शामाशिक 
परिस्थितियों से, जनित दुइम मानसिद प्रतिक्रयाशों के प्रशाशन को 
प्रदृच्चियों नदीन कास्प को मममुल प्रश्तियाँ हं:वी णा रहो थी । शिरोधषों के ब'य 
मेदीन वाम्य बाधाझों बो घाता ध्रागे बदता जय रहा था। एन 
अर्गदो में बरदु एवं धमिष्परित वा भार छौर हुर-द में टामंशरर बा 
शा बढ़ता छा रह् था। झाँद दवाएं रहित झड़ दो शुलद पिनी 
हगृठियों के प्रति रएाद' डी के बण्थोदुगार मरोत्पत बररियों के 
जिएपर्शम चाद्प्पक बन गये ये। 'पह्लव! के झापार पर प्रवृति के पते 
अेगतीय बएयना दो दप्ट भी धुरपप्टपर इं!टी जय रोदों छर प्रेय- 
दंग १] भावदाएं एवं विगदाजुभू4दिण ऊपर उमग्ठी दा दी यी। 
“दाद्‌' जो ने हु 8 एवं इध्या $) ₹मग्त 4िपएय ददाध्ों ए४ई 
बटूगाधों ब ऋषभिम्धरित के साथ है उन्हें उंए एक दार्शनिक शयरटपा 
ह पृष्टमूपि प्रदान ब२ दी थी, उटसे उन्‍हें. प्एदिवरादी शहर में भी 
एक बोद्ात्प था गय दा | 





सन्‌ १६६६ ६० में ही भी एमनोट विफ्टों में *दरिशि बडी 

भाग २१६ढा एूटीए शेरइरद निराला, सिहयैं 'एसाइर एन्‍्ट, निएकार 

अर्घद रो पान हो मिछए, पर इश हिंदी दे बल्टिबरन ये रिरेशौ 

पृ बो सके हुई इपाएँ' दो ए! रर । शुशच छग्द रो “दत्प्रस्-ऋुश्दा 
है 
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मम दिया गया । गांपी णी फै उपग्रेगितावादी मित्रादों का मी उटमें 
उस्लेल दिया गया। 

'निशला! थी साम्यतिक एुयें साहित्यिक संढ़ियों से निरन्तर शूमते 
रूप रहे ये। शाहियय शर्जना के छेत्र में मशीन घाय अवर॒य अवलतर 
शोती जा रही थी और पुरानी घारा छीयमान, पर माहियि-पीों एवं 
माष्यम-द्वारों पर पहगा अमी 'द्विवेदी-युग' का ही बल रहा था। यह 
होते हुए मी ये मगचेठा कलाकार रक्‍्त-रंजित चरणों से श्रपना सस्ता 
विश्वास-प्यं& ते करते जा रहे थे। निराला? के डाब्य-मुक्तित के 
उद्पोष को अ्मी पूर्णा स्व्रीकृति नहीं मिल पायी थी। मात्राओ्रों की 
निश्चित संख्या की श्रनिवार्यता के विझ््ध तो 'पन्त! ने ही 'पल्लव में 
आ्रांशिक विद्रोह किया था, किन्तु तुकान्तों का मोइ उनसे मी नहीं छूट 
सका था । 'परिवर्त॑नः में यह अ्रवृत्ति पूर्ण रूप से परिलबित होती हे) 
उन्होंने श्रपने 'पल्लव? के प्रवेश में (निराला? के मुक्त-छुन्द का मज़ाक 
उड़ाया, जिसकी प्रतिक्रिया में 'निराला? ने 'पन्‍्त और पल्लव” नाम की 
एक स्वतंत्र पुस्तक ही लिख डाली] “निराला? णी ने जाति-गोतर> 
परंपरा के विरुद्ध अपनी पुत्री सरोज? का विवाह पं शिवशेशर दिवेदी 
से कर दिया | १६२७ ई० से ही उनका स्वास्थ्य खराब चल रहा था [| 
इसके बाद ही वे द्वितीय बार कलकत्ते गये ये और झुछ मह्दीनों शरपने 
जामाता द्वारा संचालित 'रंगीला? नामक मासिक पत्र का संपादन मी 
किया, किस्तु वहाँ रद न सके और लौट कर काशी 'म्छादः जी के यहाँ 
रुफे | १६२८ ई० में 'नियलाः जी भी डुलारेलाल भागंब के यहाँ 
पांग्रापुस्तक-माला? का सपादन करने लगे। सुधा! में मी 
लेखादि प्रकाशित होने लगे | इसी काल में सर्वशी इलाचन्द्र घोगी 
एवं डा० देमचन्द्र जोशी से इनका साहित्यिक विवाद छ्िड़ ग्या। 
अमुधा? में जोशी-बंघुओं के लेख 'खाहित्य-कला और विरह”! शीर्षक 
से प्रकाशित हुए। निराला? जी ने सब २६२६ में कला के विस मे 
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जोशी-वन्यु? शॉर्पक से उनके उत्तर दिये। लेख के प्रारुम में उन्होंने 
ख़पने ता अपने प्रति किये जाने वाले ऋर व्यवह्ारों का जिन मर्मवेधी 
राब्दों में वर्णन किया है, उठ्से इृदय हिल जाता है। अपने ह्य्यों 
ध्पनी नाक काट कर दूसरों का धुन डिगाइ़ने वाले? श्राचायों की 
शोर उन्होंने स्पष्ट निर्देश दिया । 
“नियला? णी इस समय घोर अर्थिक संकट से काल-पात कर रहे 
॥ जनता के लिए. उन्होंने कथा-साहित्य की भी रचना की। 
यू १६३० में प्रांगापुस्तकमाला? से ही “निराला! की प्रसिद्ध कविता- 
[तक 'परिमल? निकली | “अ्रनामिक्षा? के बाद जितनी अवशिष्ट रचनाएँ: 
, ये सब 'परिमल? में संगदीत डुई। प्रासम्म में ह बार-बार हिन्दी 
$ पदवी-धारियों द्वारा श्रंधकार की गुद्या में ठकेले जाने के बावजूद 
0 परकशचेता गायक ने 'जग को ज्योतिर्मय कर दो !! की ही स्वर- 
!धना की । प्रारम्म में लगभग १५ शष्ट की भूमिका स्वयं कड़े ने 
खी-यह हिन्दी के उद्यान में श्रमी अमातकाल ही की ह्वर्णच्छरा 
गी है। उठमें होने के ठारों का जुना कह्पना-जाल ही भ्रमी है, 
से किशोर कब्ियों ने अ्रनन्त-बिरतृत नील प्रकृति को अतिमा में 
घने की चेष्याएँ $ हैं, उसे ध्रमात के विविध बर्णों से चमकती हुई 
नेक झयों में सुन्दर देखकर । “इसीलिए, री जागरण के भनोदर 
ते, भ्राद्भाद-परिचय भआ्रादि जीवन के ध्रायमिक चि ही देख पढ़ते 
विदेंगों का मधुर कैल-कूज+, स्वास्थ्य-प्रद स्पश-मुखकर शीठल 
3 दूर तक दैली हुईं ;कझृति के हृदय दी इत्यालो, श्रनस्तवादिनी 
ईमों का प्रशय-बंचल वच;स्पल, लहरों पर छामनाथों की उज्म्पल 
णें, चारों भोर बाल-प्रकृति की सुकुमार चपल दृष्टि इसके खिवा 
गै कर्म की श्रविभाम घारा यहती हुई नहीं देख पढ़दी । इस युग के 
$ प्रतिभाशाली झत्प-दयस्क साहित्यिक प्राचीन गुस्डम के एकच्चत्र 
गशय में बगावढ़ के लिए शासनु-दुश्ड ही पा रहे हैं, भमी उन्दें 
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साहित्य के राज-प्यों पर साधिकार स्वतंत्र-रूप से चलने का सौमाग्य 
नहीं मिला । इस उदरण से पनन्‍तः जी के 'पललब वाल? की शोर 
स्पष्ट संकेत है । साथ ही इसमें नवीन हिन्दी-काब्य की उत्त समय की 
अमुख ध्वृत्तियों का मी समुचित विश्लेषण हो गया है। प्रकृति-शोमा 
के प्रामातिक रूपों के प्रति बाल-जिशासा-बृत्ति और हिन्दी के नामधारी 
भदरथों द्वारा उसके विरोध श्रादि-सभी की ध्वनि इसमें गुंशायमान है। 
किन्तु 'निराला? के सामने नवीम कविता का भविष्य स्पष्ट था-परव्ु 
घेसा जान पढ़ता दे कि इस नवीन जीवन के मोतर से शीम ही 
एक ऐसा आवर्च बैधकर उठने बाला है, जितके साथ साहित्य हे 
अझगणित जल-कण उस एक ही चक की प्रदक्तिणा करते हुए उतके 
साथ एक ही प्रवाह में बद जायेंगे, और लक्ष्य-भ्रध्ट या निदापष 
शुष्क न हो एक ही जीदन फे उदार महासागर में दिलीन होंगे।य६ 
नवीन साहित्य के क्रिया-काल में सम्मत्र होगा। भ्रभी हों प्रयेह 
नवसुतक लेखक और कवि अपनी ही प्रतिमा के प्रदर्शन में लगा दु्प्रा 
है। धरमी उनमें श्रधिकांश साहित्यिक अपने को राम मी गई से! 
मीन उदय की दुर्बलताओों की ओर भी 'निराज़ा! की दृष्टि निर्धृत 
थी, डिस्दु यह अटल विश्वास था हि सह नवीन कार्द सबीन शोपस के 
मीतर से हो पतपर रष्दा है, बाहर से नहीं । 

“परिमल? को उसने तोन खंडों में बाँदा है। एक सपइ मैं तमः 
माविक सत्यानुवात रचनाएँ हैं, दूधरे में विपम साजिक सास्यनिव्रात 
ओर टँसरे में 'स्वच्चुस्द छन्द! की क्रीताएँ हंददीत हैं। तिरगा है 
ब्हरद दत्दः में मी एक ऐसी च्ान्तरिद्त लय योर भाव-सैगी! 
मिक्ा हि रुइदप पटक उसके काम्यत्व एवं कला से शभ्रायदूस्‍्त होने है 
आपने को रेक ने सक्मा। इस सूमिड्ा में निगजा! घत्य हीयोय 
माशओं के: टम दम के साय ही पृष्टमुमि को स्वापह मर्मी र्द्ड 
डेइर धाये। हिल्दी में एड मुप्यव॒रिदतव एवं ऑजक साथां हरा मरते 
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भी उनके सामने स्पष्ट था ) उन्होंने 'मनुध्य की मुक्ति की तरह कविता 
की मी शुक्ति! का उद्पोष किया और निःर्शशय रूप से कहा कि 
“मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के ब्धन से छुटकारा पाना है, और कविता 
को मुक्ति छुन्दों के शासन से अलग हो जाना? बन्पन-युक्त एवं बन्घन- 
मुक्त कविता का अन्तर बताते हुए उन्होंने कद्ढा कि दोनों में वही 
अन्तर है जो 'दयू की बँघी और दन की खुली हुई प्रकृति? में । उन्होंने 
चित्रों की प्रशस्तठा एवं सीमा-प्रस्तति को और भी निर्देश किया । 
दल्त! की अपेक्षा 'निराल? में चित्रों की विशालता एवं एक सीमा 
हीनवा में उनके सीमा के विलय को बृत्ति सदैव बलवत्तर रही | 'मुक्त 
दात्यः का इतिहास खोजते दुए 'निराला? जी ने सर्वश्री 'पशादः, 
रूपनारायरण पाण्डेय, 'गुस” जी, 'इरिश्रौष! जी, सियारामशरणजी गुप्त 
एवं पद! जी की 'सरस्वती? में.प्रकाशित ६ाने वाली 'ग्ंथिः की 
कविताओं का उल्लेख करते हुए, अदुकान्त काव्य और मुक्त-काब्य 
के बी 'छुन्द की मूमि सें रइते हुए. मी उसकी मुक्तता? की विभाजन- 
रेखा खींच कर, “जुद्दी की कली? के सदस्ण से उसे पुष्ट किया । इस 
भूमिका पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट आमाख्ति ह्वोजाता है कि 
(परिमल! के प्रकाशन फे उमय “निशलाः भाष-मुक्ति के लिए छुन्द- 
मुक्ति के प्रति श्रघिक सचेत ये । 
विषयों के प्रति पुरानी और नवीन इष्टि का अन्तर समभने के 
लिए 'निराला? की 'परिमल? प्रथम-खण्ड की 'नयन” शीपक कविता 
देखी जा सकती है जिसमें 'दर्य! की बस्तुबला के स्थान पर द्रष्टा की 
स्वानुभूति और उठके निरूपण में प्रयुक्त 'अवर्यों? की परंपरा कवि के 
लिए स्पष्टतः प्रियतर मालूम पढ़ती है। नदीन कबि वस्तु? की अपेचा 
वस्तु के अपने मन पर पढ़े प्रमाव में ग्रधिक रीकता दिखलाई पड़ता है ) 
'श्रप्रस्तुत'-चित्रों की :रुृति के लिए 'माया?, दम और मैं! “विधवा? 
आदि रचनाएं, दर्शनीय हैं॥ 'मानवीकरण! की हृष्डि से रंमों के 
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प्रति, 'यमुना के प्रति? और संप्या-सुन्दरीः स्चनीएँ परिलेर्धेणीय हैं। 
“मिराला? की कंवि-चेतना में संमष्टि-तत्व श्रन्य सामयिक कंदियों दी 
झपेत्ा श्रधक सचेत रह है । 'परिंगल? में ही उन 'मिछ्ुडं! नोम ओऔी 
प्रसिद्ध कबिता संकलित है। 
रणद! की 'कामायनीर का लिखना, उनके निकट सके के लोगों 
का कहना है, १६२०-२२ से ही पारग्म हो गया था [ सन्‌ ईहर८ में 
व्यागमूमि! में नारी भर लज्जा शीप॑क से इसका कुछ ग्रे प्रकाशित 
हुआ या। “प्रखादः जी इस समय अन्तर्मुंखी होकर जीवन एवं मान 
के उस मंथन में लगे हुए ये, जिसका पुष्ट रूप सन्‌ १६३७ में 
'कामायनी! के रूप में प्रकट हुआ । ढा० रामकुमार वर्मा 'झ्रभिशेष' 
के शाथ १६३० में ही था चुके थे, ढिन्दु श्रभी 'वर्मा-त्रया की 
अभिषान नहीं हुआ यथा । इसी वर्ष श्री महादेवी वर्मा का प्रथम काब्य- 
संग्रह 'नीदार! नाम से प्रकाशित हुआ। 'नीहारए को प्रकाशन नवीन 
काव्य की मान्यता की दिशा में हिन्दी-पाठकों के छोमने दूंसंरी महल 
पूर्ण घटना थी। 'पन्त” की 'छायार कविता पर मुस्ध कर भी 
इरिश्रौष? जी ने उन्हें श्रपना समापति-माल्य पहना दिया या, श्र 
बार नवीन काव्य को 'नीहार” की मूमिका के रूप में 'इरिश्रौष! जी का 
आशीषांद मिला । णहाँ 'दिवेदीः जो द्वांस 'सुकवि क्िंकरः नाम से 
“पन्त? आदि की नवीन कर्विता-प्रदृत्तियों को प्रद्दार मिल बुआ या, 
यहीं जब वयोदृद्ध संद्वाकवि भरी हरिश्रौधर जी ने उसकी प्रशत्ति की, 
सो नयी धारा की घाक जम गयी । यह अंय उनका ( महंदेवी जी को) 
आदिम ग्रंथ है, फिर मी इसमें उनकी प्रतिमा का विलछण विकी 
देखो जाता है । अंथ सवंधा निर्दोप नहीं, डिन्दुं इसमें अ्रमेक इतनी 
सजीव और सुन्दर पंकितियाँ हैं कि इनके भर्धुर प्रवाइ में उधर दप्टि 
जाती ही नहीं ( 'नीहारः की सूमिकों, रघ-४-३० )। 'सूमिका के 
पृष्ठ ४ पर उन्होंने सुभी मंहादेवी जी के कवि के लिए सुझाव भी 
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देगे-'मैं ' भीमतो महादेवी वर्मा का हिन्‍्दी-साहित्य-चेत्र में सादर 
ध्रभिनन्दम करता हूँ भर उनसे यद॒विनय मी कि उनकी हवत्तंत्री की 
प्रपूर भैकार में मारत माता के कयठ की वर्त्तमान प्वनि भी श्ुव होनीं 
वादिए, इससे उनकी कीर्ति उज्वखवतर होगी । इरिश्रौथः जी को इस 
बात का भली प्रकार बोघ था कि उनके इस चमिनन्दन का लोग दूछरा 
भी भ्र्य लगावेंगे, अतः उन्होंने स्पष्टतः कहा कि 'कहां जा सकता हे, 
एक रू का उत्साइ-वर्धन करने के लिए बातें कही गई ॥ मैं कहूँगा 
यह विचार समीचीन नहीं, ऐसा कहना स्री-जाति की सर्वतोमुखी 
प्रतिमा को लाहित करना है। वास्तव में वात यह है कि प्रंय कौ 
भाचुकता ओर भार्मिकता उल्लेखनीय है; उसका कोमल-शब्द- 
विग्यांस भी अल्पाकर्षक नहीं। यह इरिश्रौध' जी की व्यक्तिगत 
अनुभूति नहीं, मवीन काव्य के प्रति ह्विन्दी-प्राठकों एवं सच्चे समालों- 
चकों की भावना का अतीक है। नवीन काव्यघारा के कीमल पद- 
दिन्‍्यास, अमुभूतियों की नब्य प्रपुल्लता एवं प्रमाव-कारी शक्ति की 
स्पष्ट स्वीकृति है । तमी तो इरिऔऔध' जी ने उसे प्रफुल्ल पाटल? कहा) 
पहले कवि स्वयं अपने दष्टिकोय को स्पष्ट करने को बाध्य थे और 
भ्रालोचक न पाकर स्वर्य लम्दी मूमिकाएँ,फो लिलने को बाध्य थे। 
भव उन्हें झालोचक मिलने लगे। 

इस बीच 'छायावादी काव्य? का विरोधी पक्ष भी चुप नहीं बैठा था| 
यह बराबर अपना कार्य करता जा रहा था! इन विरोधियों की नवीन 
कवियों पर अतिक्रिया मी स्वास्थ्यकर ही हो रहो थी। सन्‌ १६९१२ में 
+पन्‍्तः की 'बीणया? और 'पल्लव? से बची रचनाएँ “गुंजन! नाम से 
अरकाशित हुई' । 'गुंबन! में 'पल्‍्लव!-कालीन रचनाशोों के होने से 
पिछला वातावरण भी मिलता हे, किन्तु इसमें कवि फे 'उन्सन गुंजन? 
में व्यक्ति-स्वर के स्थान पर “ब्यक्ति! के 'समष्टि-चिन्तनः करा कोण 
डठठा हुआ दिखलाई पद्ृता है ।- अपनी द्वदयातुमूतियों को सीमा से 
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उठकर कवि 'ठबके उर की डाली देखने? को उत्सुक हुआ है। इसमें 
“न्‍्तः का 'चिन्तकः ऊगा है। इसके पूर्व कवि के पिता की मृत्यु हो घुडी 
थी और थे अ्रस्वम्थ मी रह चुके ये | 'पललव' के ५४ पृष्ठों के विरतृत 
प्रवेश” की छुम्घ प्रतिक्रिया का स्वर 'गुजन! में सुझन में समाता रष्टि- 
मत होता है । कवि झात्मा के चिर घन! को खोजने को उत्सुक हुश्रा | 
पपहलण! का कल्पना-प्रेम सुब्यवस्थित होकर सिन्तन का सहगांमी मेने 
शा है। ऋूदि मानवता की झोर झुका है। १६३१-१६६४ के बीए 
शन्‍्त' जी कालाडॉकर में रदे । “नौका-पिशर'कविता में यह उल्लेख ध्राया 
है। प्रर्ने फ़ीवन की मुख-शान्ति फे इन यथों में 'पस्त' जी मे प्रकृति! 
होऋर जीबन पर विचार हरिया है। यहाँ श्राकर उनके 'दूर बन के 
शजकुमार' कवि से जेयन का 'मघु-सचय' किया दे | इसमें १६२६ से 
लेइर १६३२ तक को चुनी दुई ४६ रनमाएँ हैं। इस बोच वी 'प्ंषि', 
"उष्छूवासा एपं 'धांसू! रघनाएँ. भ्रलग छुपी हैं। इतने लग्पे सम 
तह दैलाय के क्ररण ही इसमें बाण की मौति विमयशम्पन्पी 
रचनाएँ भी हैं। 'पर- फेपरा! का बर भी माँगा गया है। धाशा, उत्ता6 
एज बहस्यात्मकता शा पुट यहाँ स्पष्ट हो गया है। पहल! में शो 
धन्‍्स' प्रति के पड्गास्त साधह ये शोर कहते पे-- 

वाह दुर्मों ढो मृदु दाया, 

शोद प्रशति से मी साया, 

आती, तेरे रू प-हाल में कैसे दज़का दूं छोचग 

उस्तोने उसी के चाहपास देसी एकियाँ भी लिफशीं जो 'गुंगन! 

किफन्टारा दुप पर्ये प्रदामः और 'दया-ढी खर्थोदिव पह मंपनतेगी 
स्टकनार हैडर स्वत हुऐ। प्रकृति पित्त! का श्रषम भाकश पी, 
टिस्दे दिटोए-दाल से नारी मी उनते दआआाइपंण हा कैद ही 
अखेोने टेम ही घरेढा नारी इो उपासना श्रौप धम्पर्ता डी रच 
हे ही अर्धिद दैसः है 'टडदाल' दी बाटता-वुतली जाविशा धही 


छायाबाद को काव्य-साथना छ््पर 


के काव्य में देविः इन गई है । नवयुय के सन्त में नये कवि- 
अलियों के गुंजन से 'पन्तः का कविदुष्ट हुआ दै। गुंजनः में 
बबि को श्रास्तिकता, जीवन-प्रवाह में सुख-दुख के समरस एवं 
रसन्तुलनशील मूल्यांकन, जीवन-जगत्‌ को माया न॑ समझ उसके प्रति 
भमत्र के भाव, मानव की निजी महत्ता, नारी की सार्थकता, विश्व- 
देदसा में जप तप कर उद्घ्वल बनने की कामना, पहना पे स्वप्न लोक 
को छोड़कर उसकी प्रतिमा की जीवन-निकटता के प्रमाण हैं। तभी तो 
उसे 'मूदु-मृदु रण का तन? भी सुन्दर लगने लगा है। सन्‌ १६३३ में 
ही नवीन सामाजिक धारणाश्रों के शीतल प्रकाश को लेकर 'पन्‍्त” की 
उयोल्जा! भो एक्ट हुई । 'उयोत्सना! एवं 'गुंजन? दोनों ही इृतियों में 
प्रकृति की सुप्रमा के बड़े ही विस्मारक एवं मादक चित्र उपस्थित हुए 
हैं (बबि के प्रकृति पर अपनी भावनाओ्ों का मधुर आवरण भी डाला 
है। स्य॑ अपने कदि पर भी 'विदंगम! का आरोप किया है। भापा-बला 
के उच्च विक्रास्त की दृष्टि से नौका-विधवार रचना का शब्द-संकलन, 
संगीत प्रदाइ एवं भाव ठथा छुन्द ढी एक्ग्राणता अनुपम है। छाया- 
याद! के 'छाया-बन? में 'पन्‍्त, फे 'गीत-खग! का यद कलरब-गुंगन 
एिन्दी-काब्य घास के माधुर्य का अरपूर्द गुणन है | 

थापायादी बाव्यन्धारा को सइज-भी निरन्‍्तर लिखती था रही थी 
शौर व्रोधियों करो विकललत-व्यावुलता भी दढ़ती जा रही थी। 
प्रयाग मैं भी ज्योतिप्रसाद मिथ निर्मल! “अम्युदया मे बड़े लेख 
लिख रहे थे, णो ब्यक्तितत दाछ्ेएों फे निकट तक लष्टरामे 
लगे ये । उधर काशी में भी ब्वालागम मागर 'बिलक्षणा 
एवं जुगस्नागयण ,शर्मा 'बडि पुष्छए के मैंदृत्र में छाएबादा 
नामझ एक पत्रिका निकली। लेख, इडिता, स्पग्परनित्रों धर 
सभ्यदकीय रिप्पणियों, प्रदसनों, म्यक्ति गद भादेगे-भ्रादि सभी उदिया- 
जैचित पुर शिष्टारिश सापनों से नवीन बाय को दिरदी छोर ते उत्ताड 


रे छायावीद का विकासे-इतिद्दांस 


कुकना इनकों लक्ंय था | लंगमंर्ग सन्‌ २६३६ के आंसे पंछे इस 
बढ़ा जोर रहा । मुख-एष्टों पर छायाबादी कवि अनन्त की और फटे दिले 
सै उद़ते हुए. चित्रित किये जाते ये | सन्‌ १६३५ में प्रसाद” जी की 
लइर” औ्रौर १६३६ में “निराला? की 'मीतिका” प्रकाशित हुई । नाटकों कें 
गौतों को छोड़कर कविवा-संग्रहों मैं 'लद्दर' के गीत 'प्रसाद? जी की गीत: 
स्मक प्रतिभा के चरम निदर्शन हैं| जीवन का विषाद आँद? में बह 
कर “प्रभात का शीवल हिम-कण? बन चुका था। उल्लास, उन्मेंप एवं 
आशा प्रं)ज्ज्वल हो चुके ये | (प्रखाद” जी ने 'लइरः में निराशा मैं 
आशा, संघर्ष मैं शान्ति एवं दुःख में सुख को पहचान लिया था | 
उन्होंने जीवन की पराजित एवं पथ-मूली लद्दर को पुलिन के विरस श्रधर 
आूमने का आमंत्रण दिया | सुख-काल की मादक स्छृतियोँ इसमें मधुर 
सम होकर आई हैं । उन्होंने अपने 'श्रघीर यौवन? को परखा है, आँखों के 
बचपन को दुद्दराया है । यददी नहीं, कवि ने जीवन के प्रभाव को भी' 
जगाया है | 'लहरः में जीवन की अ्रधिकता भ्रधिक संतुलित होकर थाई दै। 
उसने कद्दा-- 
“दोड़कर जीवन के अतिवाद 
सध्यपय से लो सुगति सुधार? 

“लइरः में मापा और माव की संगति और प्रगाढ़ हुई है। 'कामा: 
अनी? के उपयुक्त मापाधिकार कड़े की कितनी ही रचनाय्रों मैं मंजरित हो 
उठा दे | मापा-संगीत मी “श्राँदूः से कहीं श्रागे है | श्रग्त में ठीन मुक्त 
डुन्द की तुआन्तदीन रचनाएँ श्राई हैं जो इतिदास का एट्ठाधार लिये 
हुंएए हैं । 'शेरधिंद का शस्तर-समपेण” और “प्रलय की छापा? शीर्षक कपा': 
मीतियाँ तो अपने भाव-प्रभांव एवं मापा-संगीत कीं दृष्टि से दिन्दी की 
मिनी चुनी रचमाओं मैं शॉप॑स्थानीय हैं | वातावरण को सघन प्रभाव: 
सृष्टि पूर्व स्समयदा 'परखद के.गीतों डी श्रपनी झद्वितीय विशेषताएँ हैं। 
दल धराच्चादक प्रभाद अन्य मोतकारों की इृतियों में अत्यन्त विरश है । 


छोयाबाद की काव्य-साधना श्३ 


'नियला! की गीतिका' श्रेपने संगीत, शब्दन्साधन एवं नोद- 
दर्य के लिए उनकी कला-प्रतिमा का उच्च निदर्शन है। परचात्य 
र पूर्वी संगीत-प्रणालियों को पचाकर बंग-मी्तों के संस्कारों की छाया 
उम्दोने गीतिका के श्रेष्ठ गीत ज़िखे हैं । उन्होंने इसकी भूमिका में 
है कि गुमे ऐसा मालूम देने लगा कि खड़ी दोलो की संस्कृति जब 
; संसार की अच्छो-श्रच्छी सौन्द्य-मावनाशं से युक्त न होगी, बह 
ये ने होगी।' पर निराला ने भारतीय आत्मां का ही युगानुकूल विकास » 
पाहै। न बह पाश्चात्य श्रनुकृति है और न बंगला का जूठन । पता 
ही उनके नये इतिद्वास में 'गीतिका? के प्रति लिखे दये डा० दिवेदी के 
शब्द भेरे गले के नीचे क्यों नहीं उतर पाते हि गीतिका? के गीत ढूँढे 
। पंगी॑ की ओर अपना प्रमुख घ्यान रखने के कारण ही कवि ने स्वय॑ 
है कि मैंने अपनी शब्दावली को काव्य के सर से भी मुलर करने , 
फोशिश की है वर दे घीणायादिनि बर दे!, (प्रिप) यामिनी जागी! 
र 'भारति जय, विजय करे! च्ादि मीत हिन्दी के उच्चझ्ोडि के गीतों 
परिगणित हैं । 'परिमल? में श्रायो'मिक्ु&जेसो कविताशों डी विचार- 
रा भी 'गीतिका' में विकसित हुई हे। छोड़ दो, भीवन यों न मलो?! 
ना इसका उत्कृष्ट उदाइरण है। इन गौतों जेसी गेषता खड़ी ग्रेली 
अम्पन्ष नहीं। निराला? के गोत स्वानुभूति-मुल$ ने होऋर बाह्य 
एन-प्रधान हैं, अन्य गौतकारों से इनडे इन गीतों ढी यही डिशेपता दै। 

सन्‌ १६३४ में भारत! में 'नियला? के लेश “वर्तमान धर्म? पर व्यंग्य 
पे हुए भो यनारस:दास चादवेंदों ने (रिशाल मारत' में हाहित्पिक 
न्नयात! शीर्षक से कई लेख लिखे ये। उन्होने (निराना! बी मापा” 
शेषठ एव रप्प्थ्ठा पर घोर आउ प किये पे। बादर 'निशला' विरोरी 
ल निशालते रहे । “चौडे' की ने निराला'-रिरोधी ए झाम्दालन ही 
ता दिया। इसमें भी मोइनलाल महतो, रामदास गौद एवं देदशा- 
द के डा» नपेत्मदाठ मी गिन शदे ये पदेशाला! को दायल पोरित 


॥४॥ धायायाद का विद्यसदतिदास 


डिया जाने लगा। नये काब्य के विशेषियों में भी पदूम हिंद शर्मा मौ 
मे | उस्दोने 'पह्लय? पर बहुत गहरे पहर डिये थे। तरुण? के द्वारा भी 
रपुपति राह्यग *फियकः भी 'उद्ू! की प्रशंसा और हिन्दीकी ईर्घा से पत्ता 
तथा प्रधादादि कवियों पर दिल की साज उतारा करते थे | जिन दिनों 
निर्मल” जी फे विशेषा लेख “अम्युदय' में निकलते थे | ्राज फे परविद 
प्रगतियादी आ्ालोचक और तब के 'छायावादी काव्य घारा! के प्रशंसक 
का भी डा* रामविलास जी शर्मा ने इस नये काव्य वों प्रगतिशील, रूढ़ि- 
विरोधी और वांद्रनीय सिद्ध करने के निए लेख लिखे ये। सन्‌ १६३६ 
में भी 'विल्च्ण! नागर की 'छायापथः नामक १३३ पृष्ठ की एक परावृत्ति- 
रचना ( पेरोडी) निकली, जो 'श्रॉयू! छुन्द में लिसी गई थी और जिसमें 
उसी का मज़ाक उड़ाया गया या । झ्राप 'स्वनाम घस्यः और 'साहिल- 
बाचत्पति? की उपाधियों से विमूषित ये। 'विलछण? जी ने इस पुस्तक के 
दो शब्द में उसे 'स्वुत्य प्रयास! कइते हुए. अपने 'समालोचक-मररोजि- 
माली? के लिए प्रतीज्ञा करनें का श्रनुरोध किया और श्रपनी इस कृति को 
केवल “उपा का आगमन? कटद्ठा । अपने व्यस्य में उन्होंने अपने को 
छायावाद का द्वदय से समर्थक घोषित डिया। वे डर गये ये, क्योंकि 
“गुम? जी ने गोल गोल दूँअ' वाली टूटी द्वतंत्री उठाली थी ( मंकार ) 
और 'इरिश्रौष” जी 'नीहार? की मूमिका लिखकर शत्य में जा रहे ये ! 
उन्होंने 'इस्थौघ? जी पर अप्रत्यक्ष रूप से बुद्धि-वार्धक्यः का आत्षेप 
भी किया। यह धुस्तक क्‍या थी, एक श्रकार से नये काब्य के विरोधी 
दिगाड़ों' फे लिए सामान्य 'र्षा पंक्ति? (फ्रंट) थी। सनेद्ी' जी ने कटा, 
“छायावाद क्या है /-- इसका उच्र देने में कवियों को जो कठिनाई 
होती, थी, श्रच्छा हुआ कि इसका एक स्पष्ट उत्तर 'छायाप्थ? द्वारा दिया 
गया | .मैं विल्चण? जी की प्रतिभा और विद्वत्ता का मुदुदत से कायल 
हूँ ५ पोद्दाए, जी ने उसे 'उपादेय और परसावश्यकर बतलाया। 
(गिरीश? जी,मे उन्हें प्रशुघरः के रूप में देखा । पं० कृष्णशंकर शुक्ल 
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(काशी ) के शब्दों में उन्होंने छायावादियों के मनचले जवानों को 
उन्हीं के अखाड़े में पलाढ़ा या ।? किशोरीदास बाजपैयी ने 'ऐी सुन्दर 
रचना के प्रकाशन! पर उन्हें बधाई दो और उल्लास प्रकट क्रिया कि 
नवीन कब रूपी चूदे 'कविठा कल्याणी! को श्रव कुनर ने सकेंगे। 
मथुरा से भी वासुदेव शरण श्रग्रवाल ने उसमें 'पप-परिष्कार की सद 
मिल्ाप? देखी | दिल दुद्याकर भी माःखनलाल जी चतुर्वेदी ने भी कहां- 
'डायाबादी कवियों की खूब खदर ली गई है (कमंत्री) ! इस पुछ्ठक 
का नमूना निम्न छुन्द में लिया जा सकता है-- 
दीड़ाएँ जहाँ. मधुर हा 
हु हो नीखता का रोना । 
हो अलसाई अलछों के 
स्वप्निल बिस्तर पर सोना॥ 
3, -( थायापयः एप. ३० ) 
2 आओ २ 
+ छाया में सज्ीबग द्वो 
असली दो जडदाँ गदाई। 
' छत मनोडतीव भावों की 
जिस और बजे शदनाई॥? 
--( बद्दी, ए० १३६ ) 
इसीमें भ्रीमागंर जी ने अपनी विलक्षण-प्रतमा फे विधत्षण दिकार, 
७७० पृष्ठ के 'छायादाद? नामक झप्रकाशित ग्रंथ की घोषणा की जिसका 
सद्देश्य 'कवि नामधारी छायाबादियों के काले कारनामे? कां 
संडाफोड़ था। भी जगन्नारायण शर्मों 'कवि-पुष्कए ने “ठहर तो नानी! 
भाम थी पुस्तक, गुप्त बदसे, सत्ती चौंतरा, काशी से प्रकाशित कराई, जो 
उनके शब्दों में 'छायादादी छोकरों को छुठो का दूध याद करादेने वाला 
भारू राग था ।? इस प्रकार छायावाद फे विरुद एंक ओर माह राग 
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ग़ाये जा रहे से, दूसरी ओर छायावादी काव्य अनाइत ग़ति से 'कामायनीः 
में परिणत दो रहा था। 

बौद्ध, सांस्य एवं शैव-दर्शानों के गनुशीलन-परिशीलन में (रसाद? 
जी के 'दाशंनिकः को मान्यताएँ निश्चित हो सुडी थीं। बह एक घर 
जीवन-दर्शन की अनुमूति कर चुका था। समाज में स््ी-पुरप-सम्दन्य की 
भी एक स्वस्थ परिकल्पना 'कासायनी! की विशेषता है। इसमें कईि ने 
अपने समय तक प्राप्त अधुनातम शानरारि का समुचित उपयोग शिया 
है। 'कामायनी' में श्राज़ की विशान-प्रधान यांत्रिक सम्यता और अतुचित 
श्र की ब्रिवृति में उठी अनेक मानव विकृतियों का भी विवेचन दुँे्रा 
है । 'भडा! और 'इड़ा' को हम द्वदयः और 'बुद्धि! झ्यवां 'विशशता 
और तर का प्रतीक मी मान सकते हैं। आज का 'भदाध्रित घोर 
'इड़ा उद्धत' यह विशान-्युग 'मनु' की भाँति ही ग्सम्तुलित एवं पष॒- , 
भ्रष्ट है चला है। यही कारण दे कि घन घान्य एवं जीवन-झागपः 
कतादों के अधिकाधिक साधनों को शबिकृति में भी यह विछग्प, 
अरास्त एयं मुस से बहुत दूर है। उसके शाम, इच्छा और कर्म मै 
सामजस्य नहीं। झाज का सामान्य मानव शझरहं पीढ़ित, मोगी एवं प्पिः 
कार-ले लुप हो उटा है । ऐसे डी विप्तत्त, पथ सत्त मानव हमाज के लिए 
*डामायनी' घपने शीठल समदेश का सुप्रा पट लिए शलह्ी है, बुग कै 
अप्ाबुल बढ़ को शुप्कटा को खींचने के लिए। छागावादी कार 
चीवन थी झान्द सलिला का बदिपंवाइ है, धत. उसमें शीवन के ९ 
हे) धपेदा 'सुद्रम? को झमिव्यक्त प्रमुख है। छापावादी काम्य प4 
कया-इ!स्य नहीं, व माव-काव्य हे। इस कास्य-पाय पर धापः यह भरे 
दिया जयटा रह है हि इसमे जीवन के धूदुम-मधुर रवर ठो मिलते है १ 
दिखरे झौर जीवन के एक ब्यःपद़ ला म॑जल्‍्य से विरदित हैं उनमें जं 
हे बुध 8£दुरटम चशों डा मुपा मर्ग त टो घबरय गु हरित दुचा है, पर 
दी इक गुरुराग्भर, दस्टत-यशस्त वाशी का झरमाव है; पर इमारो | 


नथीयावाद की काव्य-साधना ्छ 
धनी घड़ियों को मरी-युरी, नीरब क्षणों को लग-मुखर, उदास पलों को 
जगमग तो अवश्य बना सकता है, पर 'व्यष्टि? से झागे ददकर 'पमहौटि? 
के स्वर पर उसकी देन अत्यन्त दुर्बल है। “कामरायनी? इन श्रवादों का 
म्रतिवाद है। उठमें छायावादी 'थ्रन्तर'-प्राण-कला-ग्रणालो को सब प्रकार 
से सुरक्षित रखते हुए कथा तत्व की भी प्रतिष्ठा हुई है और 'व्यष्टिः के 
हाथ-साथू, 'समष्टि"के लिए भी महान्‌ सन्देश ख्महीत हुआ है। 
, कामायनी? मैं कर्म-छोलाइल भो हैं और 'दृदय की बात? भी । उसमें 
सकुट' और 'प्रदन्‍्ध! का मणि-काचन संयोग चरितार्थ हुआ है । 'कामायनी? 
'प्रणाद! के रुम्पू्ण जीवन-मंथन का शुद्ध नवनीत है, उसमें 'प्रसादः के 
प्ौबन एवं सम्पूर्ण छायावादी कान्य-घारा की सारी साधना परिणत दो 
उठी है। 'काब्यः के क्षेज में शेली के कंचुक को उतार कर देखा 
जाय, ते। बस्तु और भाव-स्षेत्र में अब तक यह युग 'कामायनी! से श्रागे 
नहीं इढ़े सका है। कामायनी?र व्यष्टि! 'सम्रष्टि', और सृष्टि! का 
एक साथ विकास-इतिहास एवं भविष्यअकाश है। कया दर्शन, क्या 
ब्यक्ति-मनोविज्ञान और क्या समाज मनः शास्त्र, क्या भाव औ्रौर क्‍या 
भ्रभिव्यक्ति-शिस कोण से ही इसे खोलने का प्रयत्न किया जाय, यद एक 
अदुत्‌ काब्य-मजूपा हे। जन-साधारण के जिए कामायनों! समझने 
की बढिनाई प्रयत्न-जनित नहीं, विषय की गश्राई और क्षाब्य-कला के 
अत्यन्त उच्चस्तर पर उसके निरूपय का झनिवाय प्रतिफल है। जोवन 
के सहज समतल ५वं सामरस्प स्तर की प्राप्ति ही 'कामायनी! का जीवन- 
मंत्र हे । नयी जीवन परिस्थितियों में नबीन झावरण की व्यवस्था देने 
बाला मह नये शुग का गद्दाकाब्य, हमें पौरस्य एबं पारचात्य दृष्टियों के 
रुमन्‍्वय के छाथ नवच्ंस्कृति एवं नवीन सजुना का उदय 
रुन्देश लेकर उपस्थित हुआ है | “कामायनी” का यह सांस्कृतिक भव- 
निर्माणकारी सम्देश, 'कुर्च्षेज” 'कैकेयीट, झागांवत्ते! छजेय सए्डइरा 
एवं अशोक! झादि अ्बन्‍्धों से शत्िमान ० धर 


पड छायावाद का विंद्वाम-इतिद्ास 


निरिचत बिन्दु की खोज मैं आगे दी बढ़ेयां। मानवता अ्रवरश्य विश- 
मिनी होगी।' दूसरी पीढ़ी के नवीन घाय के छायाबादी कवियों में व्य्ति- 
चांदी स्वर बढ़ता छा रह्म'था। समी पत्र-पत्रिकाशों में कविताएँ 
अवश्य प्रकाथित ईने लगीं। हितने दी नासमझक कवियरोंत्रार्थी बाद 
और छिशोर नयी घारा के नाम पर इल्‍्ही छिद्वनी वासना के वाजारू स्तर॒' 
के गाँव भी छपाने लगे । और कुछ केवल ललित-कोमल शब्दों की संघ- 
डना को ही नया काच्य मानकर श्रर्थद्वीन पंक्तियाँ गढ़ने लगे | इसमें कोई , 
सन्देद नहीं कि छायावादी काव्य-साधना की व्यक्तित्व-चेतना, स्वानुमूति- 
निरूपण एवं कान्‍्त कला-विन्यास का बहुत कुछ द्रान्ठ ग्र्थ मी लगाया 
गया। ये ऊटपटांग रचनाएँ ही नये काव्य-विरोधियों को जन्म देती गई । 
उनमें रसद्दीन और निरुद्दश्य लाक्षणिऋ्ता हास्यास्यदता की ओर 
बढ़ जाती थी । विच्छुखल चित्रों को निर्मिति, अपूर्ण भ्रोर श्रत्मर्य 
अतीकों को चयन अशुद्ध-अधिद्ध शब्द-रचना की स्वेरिता उन्हें दुतॉप 
आर नीरस बना देती थी | इससे कमी इन निरंकुश कविमानी वों पर 
खीमकर और कमी अपने पुराने संस्कारों की अतिक्रिया-बश ब्यंग्य और 
थरावृत्ति-परक रचनाएँ भी निकला करती थीं। इन्हीं अघकचरे कवियों की 
उच्छुखला से अनुचित प्रेरणा पाकर भी मद्देवी वर्मा श्रादि मदव्‌ 
कवियित्रियों पर भी व्यंग्य-वाण चलने लगेये। भरीविश्दनाय लाश 
+हैदा? (द्राजमगढ़) की 'मदारी' मैं निकलने बाली व्यंग्य-रचनाएँ 
डस ध्षमय के उच्छ, खल कवि-लालसी प्राणियों पर अच्छा चाबुक चजा 
थीं / उसकी रचनाशों को मात्र युराचीन-धतिक्िया कहकर नहीं घला ९ 
सकता था | उसमें काव्य-साहित्य की नदवयुक्रों में बढ़ती हुई: श्रव्यव्त 
पर सच्चा खेद भी था | उस समय 'मदारीः में सक्ाशित उनकी तिर 
थंक्तियाँ द्वप्टव्य हैं-- 
“नाँच बेंद्रवा, नाव देंदरियाँ। 


£ जद 2 बह 28 अं  . 
यों अनन्ठ की ओर न जागो । 


छा्याबांद की काव्य-साधना बरर्द 


अपने मन 'को सांफ चताझो। ५ 
हु * होदए गलौ-गली मैं जानूँ। 
मूठ कद्दों तो कैसे मानूँ॥आ 
छड़ी-गड़ी है कहाँ नजत्या। 
आ्रासमान से मिली अटरिया॥। 
नाँच बेंदरया, माँच येंद्रिया |? 
“कामायनी! के प्रकाशन के पूर्व ही सुभी महादेवी बर्मा'एव॑, बन! 
हिन्दी के उच्च गीतकारों में मान्य हो चुके थे । डा* रामकुमार वर्मा 
और मगवती चरण वर्मा भी ऊँचे कवियों में िने जाने लगे ये। इनमें 
यदि वर्गीकरण करना ही झ्रावश्यक हो, तो स्थूलतः महादेवीजी और 
डा० रामकुमार वर्मा एक भ्रेणी में और “बच्चन! तथा भगवती चरण 
बर्मा दूसरी ध्रेणी में रखे जायेंगे । प्रथम युग्म छायावादी काव्य-घारा की 
ही कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों, मुख्यतः “रहस्य वृत्ति” को लेकर झआगे बढ़ा | 
इनमें स!माजिकता की लोक-एप्-मूमि तो अवश्य कम दोोती गई, पर 
व्यक्तिगत भाव-साधना के न्षेत्र में यह इतने छँवे उठः गया दे कि 
परिष्कृति और कल्लात्मक संयम की सीमाएँ पराकोटि पर पहुँचकर एंक 
अमूतपूर्वे प्योति से जगमगा उठी हैं। जिस उच्छू खल भावाभिव्यक्तति 
से आचार्य 'शुक्ल” जी को बड़ो चिढ़ थी, उसकी यहाँ गंध मी नहीं । 
इसी से झपने 'दिस्दी-साद्ित्य के इतिहास” मै उन्हें लिखना पड़ा--'गीत 
लिखने में जैसी सफलता महादेव जी को हुई, बैठी और किसी को नहीं! 
न तो भाषा का ऐसा ट्निग्ध श्रौर प्रांजल प्रवाह और कहीं मिलता है, 
न द्वदप की ऐसी माव-मंग्री । जगइ-जगई ऐसी दली हुई भोर अनूठी 
ब्यंजना से भरी हुई पदावली दे कि दृदय खिल उठता है। (४० प०६)।॥? 
नजीद्वाए में उन्हें हरिश्रौचः जी का आशीप-चन्दन मिला था) सन्‌ 
१६३२ में रश्मि! और १६३३ मेंनीएजा' निकली । 'नीरजा! के ववेतब्या 


में भी रापकृष्णदास जी ने लिखा, “नीरज? यदि अभुमुली बेदनां के 
| 


० दायापराद का विद्यस-इतिद्ास 


कणों से मींगी है, तो साथ ही धारसानंद के मघु से मधुर मी है। मानो, 
कि डी कइणा अपने उपास्प के चरण-सार्स से दूत होइर आकाश -ंगा 
की माँदि इस छाया-मप्र जग को गौय देने में ही ग्रयनी सार्थशता समझे 
शी हे! (४० २)। रन १६१६ में 'सान्प्यगीतः द्रकाशित हुआ | सब्‌ 
१६४० में इन थारों के १८४ मीतों का सेडक्नन 'यामा के नाम से 
प्रकाशित हुझआआ। सन्‌ १६४२ में दीप शिसरा? नाम से उनके बाद के 
गीतों का संग्रह प्रकाश में आया । कला श्रौर साव दोनों ही दृष्टियों से 
मदादेवी जी की कृठियों में साघना का उत्तरोत्तर विक्रास शोठा गया है । 
इन नामों में एक प्रतीकात्मक श्रन्विति स्यजित द्वोती है। दिन के 
चार यामों की माँति इन मीत संग्रधों मैं मी एक विका परिक्षद्पमाण 
है। 'नीहारः से मद्ादेवों को रहस्य-साधना प्रारम्म हुईं है। उठ समय 
कत्रियित्री फे मावों में एक प्रकार का नीद्धार-घुंघ सा दिखलाई पढ़ता हे, 
उनकी दिशा स्पष्ट नहीं है। ह्माव और विधाद की श्रस्पष्ट छायाएँ 
एक अशत लोक की प्रतिकृतियाँ बन गई हं। 'रश्मिः में मावों का पय 
कुछ झालोकित हुआ दे और विषाद में श्राशा की किरणें फूटी हैं| 
कीरजा! में प्रकाश की किरणों से चुम्बित द्वोकर कविपित्री की साधना 
खिल उठी है और भावों की स्पष्टवा बढ़ गई है । प्रेम की मधुर्ता पंखु- 
रियो खोलने लगी दे । “सांध्य गीतः की रचनाओं में साथिकरा लह्षय के 
निकट अनुमष द्ोने लगती है। विभाम की लाइरें उसे छूने लगी हैं। 
उसे श्रन्त में 'तिमिर में पदचिद्र! मी मिल जाते हैं। 'दांप-शिक्षा में 
* पहुँचकर कवियित्री की श्रात्म साधना-शिखा से मिलमिला उठी है। 
यद साधना-शिखा नवीन प्रभाव तक जलने की जती है । अन्त के ५९० 
वे गीत में बह कद उठती है-सजल है कितना सबेश |? उसे शेष राव 
की माप की भी परवाह नहीं दे पूँछता क्यों शेष कितनी रात !? रूपकों 
“ का इतना सफ़ल निर्वादद और चित्रों का ऐसा सुस्पष्ट अड्डन सम्पूर्ण 


छायावादी काव्य-घारा में विरल है। + 


“छ्ायावाद की काव्य-साधना ष्र्‌ 


* ड्ा० रामझुमार दर्मा महादेवी की धारा के कवि हैं, पर इनमें 
चिन्तन का ध्रावल्य और बुद्धि की सचेतता विशेष है। इनमें पुरुष हृदय 
का अपेक्षाकृत अधिक स्पन्दन है, दिन्‍्त इसीसे इनमें महादेवी-सी अ्रनु« 
मूति-मघुरता और माव-मसणता नहीं है । अपनी गति के झ्राराध्य की 
आ्रारठी बन जाने की मनुदह्दार करने पर भी उनमें मझादेवी के हृदय-प्रदीष 
की पेशल साधना-शिखा और नीर-मरी बदली की सअलता नहीं। पर 
डा० साइव के गीतों की ब्घ-कला भद्दादेवी से अधिक सचेत हे। 
महादेवी भावों के प्रवाह में ठुक आदि का उतना ध्यान नहीं रखती, पर 
डा० साहब के गीत विधान-बंघ में उर्दू की गजलों की-सी कसावट रखते 
हैं। (प्रय तुम भूले, मैं क्या गाऊँ?, "जो प्रतीक में पली बढ यात, क्या 
ज्ञुभ जानते हो?, “आज मेरी गति तुग्दारी आरती बन जाय!-श्रादि गीतों 
का बंघान बड़ा ठोख हुआ है। दूसरी और डा० साइव के गीत चित्रों का 
उतना सदर लेकर नहीं चलते, जितना देदी जी के गोौत । इन विश्ों के 
कारण देवी जी के गीतों में जशाँ फैलाब और विस्वार थ्रा जाता है, वहाँ 
डा« साइद के गीतों में सादों की सुख्हाप्रता तीर दोती दे । डा० साहब 
की अंजलि! १६३१, 'रूपराशि!, 'निशीषः और 'चित्र-रेखा? १६३३ 
और चन्द्र किएणः १६१७ में प्रकाशित हुई । इघर के गीतों का संग्रह 
“आकाश गंगा? नाम से निकला है । डिन्‍्तु डा० साइब में महादेवी जी- 
शा बैयक्तिक स्वर सी उतना तीत नहीं। दूसरी छाया 'दब्चन! और सग- 
बती चरण यर्मा को हे। 'यच्चन? में छायावादी गीठ-थरंपया की श्रगली 
कड़ी का जिक|स हुआ हैं। प्रवृत्ति के प्रति रागनुणग की अमिवणस्सि, 
विरइ की अरपष्ट-धरशेय चित्र-रंजदा और “तीम*-'अनम्त' के संकेतों 
को छोहकर 'यब्चन' ने दिन्दी गीत-परंपरा को साघारण मानव की माव- 
भूख के स्तर पर प्रतिष्ठित दिया हे। उनमें मानववादी स्वर स्पष्ट हे ॥ 
वे भानव की प्राइतिह मूलों और उसझी तहि को पार नहीं सममते ६ 
मानप के प्रेम, बासना, शास छौर रुदन--सबहा मूल्य है | बच्चन! के. 


भरे छायावाद का विकासदनिद्वास 


शीहों में मानत्र ढी मानपता में ही उसडी महत्ता की रहें प्रकाशित की गई 
हैं। मानर डी प्याय और सराड़ी मुख ठदर झौर काम,दोमों ही चेत्रों मे 
तिरध्ार्य और रपार्य नहीं । खाधना शी स्वस्थ तृप्ति ह मात-जीरस 
का शदज-पप है, दमन और निरधन आात्म-प्रईंचना । बच्चन! में स्यक्ति- 
स्वातंभ्य दी छापा में मानय के विकसित “श्र की गौरवयाणी मी सुनाई 
पढ़ती है । दे 'ठत शीश, मगर नत-शीश नहीं' के मानने बाले हैं। मानव 
का श्पना श्रात्म-विश्वास बड़ा मूल्ययान हे-- 
प्रमंशन, मैप, दामिनि ने 
नक्‍या तोड़ा, न क्‍या फोढ़ा। 
घरा के और नम फे घोच 
कुछ साबित नहीं €ागा ॥ 
संगर विश्वास को धपने बचाये कौन यैठा है १- 
--( सतरंगिनी?-जुगुनू? कबिता ) 
वर्तु-चित्रणततत्व॒ और प्रकृति के स्वतंत्र चित्र जिस प्रहार 
मद्दादेवी जी में नहीं के बरावर हैं, 'बाह्य? मात्र “धरस्तरः करा प्रवोद 
बनकर ही शाया है, उसी अ्रकार 'वच्चनः की व्यरम्मिक कृतियों में भी। 
फारसी के प्रसिद्ध फवि उमर-सैय्याम की रुवाइयों की दिशा में लिखी गई, 
सन्‌ १६३४ में प्रकाशित 'मधुशाला? के साथ विच्चनः का प्रवेश हिल्दी 
रज्ञ-मंच पर एक कुतूदल-जनक घटना थी | अरनो 'भाजुकता-अंगूरलता! 
से कल्पना की द्वालाः खाँचकऋर कवि शाकी बनकर मस्ती के प्याले 
के साथ आया था। उन दिनों हिन्दी-यदेश के म्त्येक कवि सम्मेचतर में 
“च्चमः के घिर ही लोक-प्रियता का सेहरा था। हिन्दी में उर्दू की 
गज़लों की-सी मस्ती न पाने वाले दिल उद्दूल पड़े ! यद हालादादी! भाव- 
घारा चादे झपनी साहित्ययरमपरा के लिए मले ही अपनी न रही हो, 
पर इसमें भाव-तारतम्प, मापा-सुबोषवा एवं अ्रभिषात्मकता की छपी 
अमिव्यक्ति-शै्ली का पूर्व श्रपनापन था | सब १६३१६ में मधुदाला! 
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एवं १६३७ में 'मशथु-कलश? प्रकाश में श्राये। इन तीनों संग्रहों में 
वैयक्तिक चेतना का एकान्त रबर सर्वत्र मुखर था। अपनी जवानी के 
देग में उसने वृद्धों से प्रश्न भी किये और वासना के झ्राचेः फे मानव- 
वादी उत्तर मी दिये। रृष्-श्द में 'निशा-निर्म्रण” औौर १६३६ में 
'एकाम्द संगीत! प्रकाशित हुए | इन उंग्रहों में पहले की अपेक्षा बहिर्ज- 
गत्‌ को चेतन्य और वस्तु-चित्रण भी आया है। 'आकुल अ्रन्तरः श्रौर 
(देकल विश्व का कई 'सतरद्विनीः और “मिलन यामिनी! में रूप, प्रेम 
और उल्लाछ के गीत गाने छपा है | उचकी औ्ाज मुझसे दूर दुनिर्यों? 
'जीड़ का निर्माण फिर-फिर' तक ही सीमित न रही | वह यह भी श्र 
भव कर लेता है दि 'जो बीत गई, सो बात गई (? उसका प्रेमःममुद्दारी 
ददय 'सिूरी चॉदः फे छाथ पहली बार अपना प्यार देने फो मचल 
उठता है। वह 'जीवन,पाकर? 'सजीवन? खोजने को चला है | 'बच्चनों 
प्रेम के मादक लोऊ से स्वस्थ-सच्छ प्रेम छी शोर भी आये हैं, णद्दों 
उन्होंने अपने प्रिय फो अपने आकुल भुजदंधन का बन्दी न बनाकर, 
विश्व के अनन्त 'दुलिया-जनो के पास भेजा है ! 

भी भगवतीचर्ण वर्मा का “मधु-कण! तो १६३२ में ही निकल 
चुका था, “प्रेम संगीत! १६१३७ में प्रकाशित हुआ | मानव मी उनकी 
कविताओं का संग्रह हे । वर्मा जी में मी मधु, मदिरा, प्याला और हाला 
का उल्लेख प्राय आता हे, पर “बच्चनः और वर्मा जी की अनुभूतियों 
में अन्तर है । बच्चन? की वैयक्तिक चेतना अधिक तीत्र दे। उनमें 
अभावों की कठ॒ता भ्ौर विरोषों को खीक है, साथ ही जवानी की एक-+ 
यज्वलनशील उष्ण चेतना भी | बर्मों जी में अ्रपनी मस्ती और बाह्य 
विमोरता है । उन प्यास में ज्वलन की अ्रपेज्ञा शीतलता और आवेग- 
डद्देंग की अपेद्ता सइज भोग की प्रकृतिस्थता अधिक दे। “बच्चन! में 
वर्मा जी की भपेछा तीब्रठा, कसावट झीर ग्रीत-रूप का विन्यांस अधिक 
पुष्ट है। सब १६३७ में ही पं० इलाचन्द्र जोशी की 'विजनवती/, मुभी 


पूछ छायाबाइ का विकराप-इविदास 


बाय प्रयडेय का 'शुकमिक' और झ गोगन शरण सिंए की 'कादसिती 
प्रदाश में भ्रायी | भी “नरेन्द्र” ढा 'करकूलर १६३६ ६ में निशभुत सु 
था । पत्ाथ-बना झोर प्रवासी के मौद! उसके बाद के डुविता-संप्रई 
हैं। भी श्रारतीप्रशाद (िइ का 'कज्नापीः १६३१ ६ में वशाश में ऋाया.। 
भी उदय शंकर मट्ट ने १६३६ ६० में 'मानसीश्रौर 'विसर्जना्थकायित 
करवाये । इखो खाल टा० गोपाल शरण दिह की 'संनिताः निचली । 
सन्‌ १६४० के पूर्य विहार के सर्वओरी जनाद॑न प्रताद का दिजगमोइनलाल 
महतो “वियोगी?, णानकी-बल्लम शादी और मनोरंजन जी के माम मां 
परिगणनीय हैं। मलिन्द जी की रचनाएँ. श्राज भी निइला बस्ती हैं। 
इन गीतों में जहाँ मादों की ठोव॒ता चौर उल्लम्गव की कमी हुई है, 
बर्हाँ ब्रभिव्यक्ति में मुज्लकाव मो झाया है । इन तझ आकर दागादाद 
के सेद्वास्तिकवाद हाने का श्ाग्रह थौर श्रात्मा परमात्मा के नाम पर 
दी जाने वाली श्राष्यात्मिक व्यास्याशों ऋ श्रवघारण कम इोने लगा दै। 
कविता के भोवर से जीवन को देखने को दृष्टि प्रमुख हावी गई है। 
धीरे-पीरे नवीन धारा मानसिक ठनाव को छोड़कर चिन्चन और घलुमूति 
के घीवनस्तर पर बहने लगी थो। कुसुम-कुंज', 'धरस मुमना, 
एवं विशी-प्डनि? वाले “मक़ठः “नूरणहाँ? में जीवन का सहज रूप 
डवार रहे ये | रुन्‌ १६३६ में प्रखादः जी का निधन हो गया था | 
“प्रस्यान-अथो? में (निराला! और वन्‍्चं अब भी झरनी सर्जना में तल्र 
थे। १६३८ में 'निराल/ का 'तुलसी-दास प्रकाशित झुश्ा | अन्य दयाया- 
यादी कवियों की अ्रपेच्ा निराला? की बद्िचेंठना भ्रषिक प्रद॒द रही है । 
महात्मा छुलसीदास के उन्नत, समठनकारी व्यक्तित्व के विकात को तत्ता- 
लीन सास्कृतिक, सामाजिक एवं राजनीतिक ध्ृष्ठमूमि में श्राकलित करठें 
डुएए कबि ने उनके तया उनके युग के मनोसंघटन का अत्यन्त युष्ट एव 
ओजस्वी ढंग से निरूपण डिया है । इसमें (नियला? की समष्टि-चेठना 
चथा समाहार-शक्ति का चूड़ान्त विकास हुआ हैः ।- मावनगाम्मीय मैं 


।]॒ 
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माषा की तत्सम एवं समास-बहुल सुदौ्धता मले आ गई द्लो, पर उसके 
वर्ण॑-वर्ण में कवि के अग्रतिहत व्यक्तित्त एवं अनवरुद्ध स्वर्शक्ति का 
तेज चमकता है| वायी का ऐसा प्रकरयानुसार भन्धोन्डल प्रवाह 
अन्यत्र श्रप्रतिम है | इसी प्रकार 'राम की शक्ित-पूजा! में छावावादी 
युग का तेज स्व॒र्माय हुआ है ! 'रुणेज-स्मृति? कवि की तटस्य ग्रदण- 
शत का श्रदूयृत निदर्शन है । 

'निराक्ा! को खामाजिक, चेतना तो यथार्य-श्रंकन की ओर बढ़ 
ही रही थी भोर वे 'खजोहरा! और 'कुकुरमुत्ताः जैसी ब्यंग्व-प्रधान 
रचनाओ्रों की ओर झा ही रदे थे, 'पन्‍्ठ! ने १६३७ ६« में ही श्रपनी 
कलित कान्द दाणी का “युगान्‍्तः कर दिय! था । अपने दी शब्दों में ये ' 
अपनी 'लजाती कलना? और “जन-भीर भावना? को एकाम्त से खींच- 
कर समाज की ओर ला रहे ये। वे अपने प्राकृतिक दर्शन? को 
अस्वास्थ्यक्र समभने लगे ये |. 'पन्‍्द”ः जी की स्वालोक-विशरिणी 
चेतना घरती के कोलाइल की झोर उतर आईं और ये विवि सामाजिक 
समस्याओं एवं राशनीतिक उलकावों पर चिन्दन का आलोक डालने 
छ्गे। रुनू १६३६ मेँ 'युगन्वाणी! मी उद्घोषित कर दी। डनके 
परियों के लोक में घरती घुबवाँ उतरने लगा । उन्होंने कल्पना से विएग- , 
सा ले लिया । सौन्दर्य की खोज पर ठश्य-चित्रण प्रधान होने लगा। 
'ंजरित आंग्र तर-छाया? में मिलने की स्मृतियाँ अत्यन्व विरल हो 
गई । “युगान्त! में ३३ और '“युगवाणी' में ८३ कविताएँ हैं। इसमें 
कवि ने 'युग के गद्य को वाणी देने का प्रयत्न किया दे और युग को 
मनोजृति का आमाठ भी । इसमें तत्कालीन रुी डादों का समादेश 
दुआ दै । माक्य! और 'गांदी' जी दोनों ही इसमें क्षाये हें। घनी, 
अमिक, मष्यमवर्गी और कृपक, समी को संबोधित रिया दे। इसमें 
जारी-उत्यान! के विशद्‌ विचार मी आये हैं तथा “निराला? जी और 
दिवेदीजी! के प्रति भद्धा-माव मी । यहाँ स्‌ की शोमा देखिए-- 
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सन्त? जी की श्स वस्तुवादिता का ततकालीन प्रगतिवादी भालों- 
चकों ने बड़ा नाग लगाया । प्रकाशचन्द्र गुस्, चौहान! और श्राचार्य 
“शुक्ल? ने हिन्दी में उनकी इन वस्यवादी रुक्त रचनाझों का मुक्त करठ 
से स्वागत किया। हंस? तो १६३० से ही प्रगति का नाय लगाता 
शआ रहा या, स्वय॑ 'पन्‍्तः जी द्वारा रुपादित 'रूपाभः ने भी १६३७ ६० 
से छामायादी कांब्य-घारा के पिरुद्ध जेहाद बोल दिया | वाणी के 
समस्त अलंकारों को छोड़ वे 'जनमन में ऋपने विचारों को ग्इम कर 
सकने की भाषा-द्मता फो ही उसका सबसे बड़ा प्लेकार मानने हंगे। 
दर्शन हो वे मनुष्य के पैयक्तिक संघर्ष का इतिहास भानने लगे भौए 
विशन दो सामूदिक संघर्ष का । उनके लिए बोदियता द्ार्टिकता का 
ई दूसरा रूप यन येठी ! हिस्दी-संसार में तइलका मच गया हि 'बस्ता 
प्रधवियादी हो गये | साम्यणादी खाहित्यकारों के शिविरों में पी फे 
दौप फले थोर छायावांदी काब्य-धारा के समर्षकों में नियशा छा 
गई । वन्‍्तः की यह प्रतिक्रिया आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेपी आदि को 
असर गईं । आम्पा! (१६४०) में झाकर 'पस्तः ने नवीन मॉक्सदादी 
दृष्टि हे हामों को देखना थारस्म हिया। बहाँ उन्हें यृत्यु की द्षापा 
लएरती मित्री धर “दोपदरी! में ही 'सुपनों की धाया? धायी हुई चनुमात 
हुई। नर के नाम वर मूत-येत और शिशुश्रों के नाम पर रिंगते की 
दिलाई पदे ( 'प्राम्दाः में धार पन्‍्त रू गीतआर दूर गया | विषय 
शांध मात्र शौदिक रुद्टानुमूति होने और हार्दिकता दे भ्रमाव में 
कपिठाएँ इठ ठहों-लगइ में रूई के पहल की माँति उपर गई 
माव को हइज्ष झात्य घोर में महाझइदियों में एक 'नियशा, ली 
डर रहे ये, कं; कपीकर्मी न तिशने डी मी शपय के शिया इरते मे 
टिल्दी काब्व संसार धुइरूली निष्किय टस्सल्ना से. बोमिल हो,गया था 
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आज्तोचना साहित्य में 'शुक्‍्ल” जी का खेश उ86 सेन में नव-्युग 
का निर्देश हे। उन्होंने रतभद्धति को आधुनिक मनोवैज्ञानिकता से 
समन्बित कर और विस्तृत बनाया और बस्तुतत्व तया लोक-माव-मूमि के- 
समथेन के द्वारा कविता के सामाजिक पर्त की पुष्टि को । उनके संस्कार 
छायाबादी युग के एकदम विरद ये । उनमें भीवन की राग्रात्मकता 
और बुद्धि की जागरूकता का इतना श्राप्रह था कि थे मन की गइराइयों 
और कल्पना की झँचाइयों को पसन्‍्द न कर सके | जीवन-जगत्‌ के- 
सहज रूप श्यौर अमिधेयात्मक चित्रण उन्हें अ्रत्यन्त प्रिय थे | जिन 
प्रकृत णीवन-राणों पर उन्होंने बल दिया, थे उन्हें मावनात्मक सूद्टमता 
श्रानुभृतिक गदणश्यों की श्रोर जाने से रोफे रहे। “साधार्णीकरणः 
और 'लोक सामान्य-माव-भूमिः का थ्ाम्रद छायावादी वैयक्तिक चेवना 
कै उदास एंवं यू्रम रूपों के मावन-भ्रास्वादन श्रीर उनके बीच मित्ति' 
बन गये । उन्होंने 'छायावाद!और 'रइस्यवाद? को एक ही मानते हुए उसे 
+हाल-कांदइ! की चीज़ बतापी, काब्य के सहज पथ से उसे दूर घोषित 
किया । शक्ति, शील और सौन्दर्य के समन्वय की बात कहते रहने पर 
भी थे शील और शक्ित को दी अधिक अपना सके । सन्‌ १६९६ में 
'काब्य में रहस्यवाद! नामक पुस्तक लिखकर उन्होंने इस नवीन कांब्य- 
धारा को धुद्धि बैचित्य, पबल्यना मीढ़ा और भावामात्त सिद्ध किया। 
(पदस्मदाद! और “छायाबाद? को एक द्वी मानी से बुशरते हुए, उन्होंने 
छाबादाद! के सामाजिक और वस्तु-पद्द को भी विस्मृत कर दिया। 
अनकी बह पुस्तक छायावाद-विरोधी दिशा से किया गया पहला 
ब्यवस्थिद और सैद्धान्तिक प्रदर था| नयी घारा के कवि “प्रदाद', 
(नल 'पन्‍्त' और महादेवी आंदि शम्पीलम्दी मूमिकाओं और 
निबन्धों में अपनी बात स्पष्ट ही फरते रद गये। किन्तु “शुक्ल? जी के: 
ये तर्क श्रापावतः इसने प्रमावक ये कि उन्हों को बात ऊपर रही। 
पाठक और - भेता मये काह्य: के. समर्थन में 'शुक्श! लो 
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के उत्तर देने में समर्थ तो नहीं हो सकते ये, पर मीतर ही मीदर इस 
काव्य-घार के प्रति उनझा आकर्पण बना रद्दा भर बढ़ता मी गया! 
“शुक्र जी के पाठ सद्भदयता श्रौर मावशठा की कमी न थी। उनमें रस 
इष्टि की समन्नता मी थी, पर वे अपने संस्कारों से विवश ये। जहों वे 
झपने विशाल पाडित्य और तर्क-शक्ति के बल पर अपने झआ्राग्रहों का 
पोषण करने लगे, वहीं उनकी दृष्टि में सीमाएँ मी बम गई” | बे नयी 
'परिश्यितियों में उत्तनन नयी समाज-दृष्टि और नवीन सांस्कृतिक रनों को 
अपनी सहानुमूतियूर्ण विचारणा न दे सके | उनमें साम्प्रदाविकदा का 
आग्रह स्वयं बढ़ गया, जब कि वे नयी काव्य-घारा को साम्मदायिक्र छिंद 
करने का सतत प्रयत्न करते रदे | डिस रप्तआहिता का उन्होंने संडेठ 
"किया, यदि उसे ही विकसित कर नवीन काब्य का परिशीलन झरते ही 
उनकी श्रालोचकर्ग्रतिमा के मूल-उपकरण इतने परिपुष्ठ और सूख ये .' 
कि वे नवीन काव्य के मर्म-दर्शन में उसके क्रितने ही समर्थकों से कहीं 
अधिक आगे होते । भ्रपने उक्त निबंध के ४० ७३ पर उन्होंने छाया* 
बादी काव्य-धारा के जिन दोषों का निर्देश किया है थे झन्विति के 
अमाव, भावनात्मक सचाई की कमी, झूठी कलाबाज़ी, मावानुमूति का 
'कल्पित होना और इदाई कल्पना हैं | अपने “इतिहास? के ह२ ८१३ पर 
उन्होंने उसमे “कल्पना के कला-बूर्ण और मनोर॑जक रुत्यः और “प्रकृति 
के संकेत से विरुद्ध मनमाने झारोप के रूप में अप्रस्वुत-दिघान! का दोष 
चतलाया । अपने इतिहारु के प्रथम संस्करण में उन्होंने 'नत्रीन कार्य! 
को एकदम छोड़ दिया था किन्तु दूसरे संस्करण में शन्तठः उन्होंने इस 
झायावादी काब्य-घांरा पर मी अध्याय शोढ़े । बाद में उन्होंने छायादादी 
इचना-पक्रिया की प्रशंसा भी की दै --दवायावाद की शाखा के मीतर धीरे- 
भीरे काम्य-्शैली का यहुत अच्छा विकार इुथा, इसमें सन्देह नहीं। 
उसमें मावावेश की आकुन्न व्यंजना, लाउशणिक वैविन्य, मू्च प्रतववी . 
करण, मात्रा की वक्ता, विरेष-्चमत्थार, कोमल पद-विन्यातत इत्यादि 
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काम्य का स्वस्प सहृठित करने बालो प्रचुर सामग्री दिखलाई पड़ी ॥? 
4० मुमिशनन्दन पन्‍्त के काब्य का णेसा मायन उन्होंने अपने 
इतिहास में दिया, उससे अनक्की दृष्टि को गम्मीरता का ज्वलस्त प्रमाण 
दिए हुआ है, पर बस्तुतः शुफ़ जी छायावादी काब्य को अपने 
बौद्धिवता, शगुणदादिता, बस्तु-चित्रण-ट्रियता एवं लोकसामान्यता के 
संस्कारों के कारण सहज ममता न दे सके, यह उनकी युगसीमाया 
संध्कार सीमा थी। 

जब इस घाथ के कवियों में प्रारम्मिक उत्साह की ताज़गी थी, तो 
ये प्रवेश, ष्रक्तत्य, मूमिझाएँ तथा लेस लिल-लिशत कर अपना 
शप्यीकरण देते रहे | 'प्रसादः, निराज्ञा, ;मद्दादेबी, परद आदि सनी ने 
ऐसे प्रयत्न किये थे, पर जद पुराने विरोधी अपने घिसे-पिखाये दकों 4९ 
ही छुंदी करते रहे, दो उनके उत्तर देने का इन कवियों का उत्साह भी 
डंडा पढ़ गया । “सुधा? और 'माघुरी' में १६२८ और १६६* के दोच 
निराला, और प० नन्ददुलारे बाजदेयी के धमर्थनास्मक लेख निकलते 
रहे थे | स्वयं प्रसाद? णो ने 'इन्दु! का फ़िर से उद्धार किया था। १० 
इलाचस्द्र जोशी ने 'माडनं रिव्यू! में छायाबाद के विरोध में लेख 
लिखा था और पं« लद्धमीनारायथ मिभ्र ने प्रतिवाद लिखा था। 
“नवीन? का एक लेख “भावों की मिड़न्त! नाम से उन्हीं दिनों प्रभा मैं 
प्रकाशित हुआ या। इसी प्रकार श्राचार्य «शुक्त और प० रूपनारायय 
धाण्डेय का वाद-विवाद भी एक स्मरणीय घटना है। झाचाय॑ शुक्ल ने 
पय्म मैं इस काब्य-धाया का विरोध फरते हुए लिखा था-- 

'काब्य में रहस्य कोई बाद नहीं ऐसा। 
जिसे लेकर निराज्ञा नया पन्‍य ही खड़ा करे? ॥॥ 

पाएड्रेय जी ने भो इसका उत्तर 'माधुरी, में ही और पद्म में हो 
दिया थां। काल-फम से छायावादी कांव्य-घारा के व्यवस्थित सभर्थक 
समालोचको में मेरी समझ में श्राचा4 मन्ददुलारे बाजपेयी का स्थान 
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प्रथम है | थे जब एम० ए० के छात्र थे, तमी से नये काव्य के समर्थन 
और अपने गुर झ्राचार्य 'शुब्ल” फे विरोध में लेख लिखा करते ये | 
उनकी रुम्बत्‌ १६६७ में प्रकाशित जयशंकर प्रसादः म्ामक पुस्तक 
के कुछ निबंध तो सन्‌ १६२६ ई० के ही लिखे थे। श्री शान्तिप्रिय 
दिवेदी झौर प्रो० नमेद्ध का नाम इसके वाद आता है । इन तीनों द्रालौ* 
चों ने अ्पनी-श्रपनी प्रतिमा, सूध-बक और संस्कारों के अनुसार नवीन 
काब्य की ब्यारव्या की । शान्तिप्रिय द्विवेदी ने तो इसी घारा में 'परिचया 
'मधु-संचय, “'नीरव? और 'ह्िमानीः नामक काव्य रुग्रह मी लिखे ये । 
बाद में श्रालोचना को ही उन्होंने अपने प्रतिभा-प्रकाशन का मात्र 
माध्यम बनाया । 'इमारे खाहित्य-निमाताः 'साहित्यिकी! 'कवि और 
काव्य! 'रंचारिणी, युग और साहित्य? सामयिकी, तथा “ज्योति-विदग, 
उनके भ्रालोचनात्मक प्रंथ हैं । प्रार्म्म में शान्तिप्रिय दिवेदी को बड़ी 
ख्याति मिली, पर बाद को उनकी आलोचना प्राभाविकी, या प्रभाववादी” 
सीमा में ही बंध गई श्र जीवन परिस्थतियों को कुठाओं ने मी उन्हें 
घेरना प्रारम्म कर दिया | ओर० नयेन्द्र की *सुमित्रानन्दन पन्‍्ता 
पुस्तक बढ़ी लोकप्रिय हुई । 'छायावाद' की अबृत्तियों का विश्लेषय 
करते हुए. उन्होंने उसे रोमांटिक भेणों का काव्य निर्धारित किया और 
झसमें अप्ररेज़ी फे 'रोमानी पुनर्जागरण? युग की डितनी ही प्रदृत्तियों 
की खोज की। 'विचार और अनुमूति, तथा “विचार ओर विवेचन? 
जनकी श्रन्य च्ालोचना कृतियाँ हैं। छायावादी रचनाझों के माव, कपा 
वस्तु एवं प्रक्रिया की मनोवैश्यानिक एृष्ठमूमि में विवेचना करते हु ए-- 
डा० नगेन्द्र ने उनकी ऊूचाइयों एवं सीमाओं का श्राकलन ड्िया। 
आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 'हिन्दी-सारित्य-बीसवी शताब्दी! ग्रत्व 
दिन्दी में अपने पीछे एक कुदराम लेकर आया । उसमें विद्वान ्रालीः 
चक ने प्रेमचन्द और आचार्य शुक्ल? आदि के निर्मम खण्डन प्रति- 
बाद के साँपू दिगदी रंतार में अपने मत को अत्यन्त सतेज रूप मै 
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अतिषित किया | श्री शान्तिग्रिय नो ने 'छावाबाद? के दाशंतिक पद्ध का 
प्रतिपादन किया था,प्रो० नगेर्द्जी ने उसके कलात्मक पक्ष का; श्राचार्य 
चाजपेयी जी ने 'छायावादः के दाशंतिक पक्ष के साथ-साथ उसके 
साश्कृतिक महत्व का निरूपण हिया | उन्होंने 'छायावाद' को एंक नूतन 
शास्‍्कृतिक मावना का उद्गम माना । जुलाई सम्‌ १६३९ में उन्होंने 
'प्रखादः जी के धारग्तिक काब्य विक'स पर एक निबंध लिखा था | 
छितम्वर १६३३ ई» में 'कामायनी? पर ओऔद्तर-पयोग! शीपक से एक 
गग्मीर निंघ लिखकर उसके दाशनिक, मनोवैशानिक एवं साहित्यिक 
पहलुशों पर सम्पक्‌ प्रकाश डाला था। विरोध या समर्थन दोनों ही 
दशाहों में मव्रीन काव्य घारा की चर्चा अर साहिस्य-मतीषी को भ्राक्रान्त 
कर चुकी थी। 
आयवार्य 'दक्क! जी का काव्य में रहस्पवाद! सामक निबंध केवल 
इस उद्देश्य से लिखा गया है कि रइस्थव्राद पर छायादाद की कविता 
के अम्पस्ष्र में घ्रान्ति-वश या जान-चूफ़ कर जा अनेक प्रकार की बे 
हिए पैर की बातों का प्रचार किया जाता है, बह बर्द हर! (सूमिक्ा)! 
'शुक्क' छी फे शिष्य थी पं७ ऋराशंकर शुक्त ने सन्‌ १६३१६ में ही 
+श्राधुनिक दिग्दी-साहित्य का इतिहास! लिखा, शिवमें योग्य शिष्य मे 
गुड के द्वारा छोड़ दिये गये कार्य को पूरा करने का प्रयत्त किया था | 
सुश्री मद्गादेवी पर ब्यंग्य करते हुए ४० ११२ पर 'शुक्र' जी ने लिखा 
हि “““इबडे श्रतिरेक्त दुखो करियों की ए४ टोली और दे, हिस्हें 
फित्वा रेने-तड़पने और कल स्ने के कुछ अआठा ही नहीं । दुल्व तथा पोड़ा 
इनके जीवन की धावश्पक सामग्री ह गई ह।'थ्रताद' छी को भी 
स्पान स्पान पर ब्यस्थब्याण रिन्दाए यये हैं । इसमें “निया! जी की 
अपेस्ाकृत प्रशंसा की गई है । नेपाली! को हऐ घास! शोर 'पीरल! 
कविता का मो उसके रायात्मक बस्तुनचितरण और सदज-मावन्मूम के नावे 
अवर्धना दो गई है! भी ऋृष्णशंदर छी ने रईीन कवेयों की सहानुमूदि 
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है गाए गशासने सायायने के #हिए हो दम धइण दिया है, उन हुर॑- 
काजाओं और परिदफिा दिकलिरों के निरपाए भौर उद्यान फे जिए 
हरपिक | मौन हा १ अन से झा से ढी शमारता बने के कारण मी 
इक पर प्रतचनन भाएए हुए है । 

झरने धतिदास* के हसन १९२१६० के प्र रैसखग्ण में हो 7 क्‍्त' थी 
मैं दरममान हैसओो झर पत्रों डा उक्लेहा ने डर 'ध्रारने सिर डी छा 
राशी थी! । गन १६४० के दिशोप/रखमाण में जी ने माना! और टिते- 
इसे! दनरीं चमृन्य हतिरों दा उल्लेस मी हत्हे इग्ला पड़ा, जिससे इस 
प्रदतियों का पता पेरत दिल्‍्दी पड़ने बालों ढो मी दो बाप, धौर ये घोखे 
में से रइढर रपतेत्र सिर में मर्ष हों।! पह झहोंने 'थापागाद' दा 
बारशरिक ध्राएम दगाइ! में ने मानइर हपभी मुडुदयर पाएंएेग, बदरीनाप 
मट्द ध्रौर 'गुत' बी से माना था । 

राय, १६३४ ६० इस दृष्टि रो मी टिस्दी-साहिस्य के इतिशास में एड 
महत्वपूर्ण पस्ना है हि इसी बर्ष मारत में द्रगतियोंस लेसइ-संपः की 
स्थापना की गई। भी रिवदान तिंद झौह्ान ने इसझी नौंव बाशी में डाली 
और लसनऊ में मु प्रेमचन्द शी के समापतित्व में इसका प्रथम अधिवेशन 
हुआ । यह संघ माक्सवादी दर्शन भौर मार्क्स ढी साहित्क व्याख्या में 
पूर्णतः विशयास करता ऐ। इसे माग्तीय 'साम्यवादी दल? का साहिलिक 
मोर्चों भी कह सड़ते हैं | इसका श्रान्दोलन तकालीन राजनीतिक परिस्थिति 
में बलवत्तर होता गया। राष्ट्रीय पततंत्रता और राजनीतिक दासताड़ी 
यैत्रणाश्रों मे इसकी झाग में घी दिया । देश की ध्रार्थिक दशा गिरती बा 
रही थी। शासकीय प्रपीदन मी बद॒ता जा रहा या। याप्वीय मावनाएँ तो 
शिक्षा-विकास के साथ-साथ बदूठी ही छा रहीं थीं। नव-शिक्षित सुबक- 
समाज उचित श्रार्थिक प्रभय के प्रमाद में घरसंत॒षट होता बा रहा या। गांधी 
वादी झ्रान्दोलन कुछ अच्छा भ्रतिफल नहीं ला रहे ये | ऐसे समय में 
थ्रगतिशोल-लेखक-संघः के प्रति गरसन्द॒श् घुद्धिडीदी वर्ग डी धद्याममृति 
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बढती जा रही थी [ 'इंस? का प्रकाशन तो १६३ से ही प्रारम्म हो गमा 
था | अत्र वद प्रगतिवादी विचार-घारा का प्रमुख और प्रतिनिधि पत्र बन 
गया था। नये लेखकों की नद्दीन विचार-घारा से सम्बन्धित रचनाएँ. बड़ी 
प्रवर्धता के साथ छागी बाने लगी थीं। भी शिवदान सिंह चौहान इसके 
कणुंघार थे । १६३७ में 'पन्तः जी ने अपनी विचार-घारा बदल दी और 
“बुगान्? के साथ छायावादी कोमल-कल्पना का लोक छोड़ 'युगवादी? और 
्राम्या? की ओर बढ चले थे | 'पन्‍्तः थी के साथ नरेद्ध शमों बरी भी 
“फ्राति” की ओर मुक गये। १६४० ई० में “बुकुस्मुत्ता” लिखने के बाद 
भी 'निशला' अपनी सहज-भाव-घारा के गोत भी लिछते रहे, १६४३ ६० 
। में प्रकाशित अणिमए और १६४२ की “अचेना? उसी साधना के फूल हैं । 
“गर्दन? के गौतों में एक सत्यदा श्रौर तन्मयता की शुचिता है। 'सेदा-प्रारम्मः 
दैमो दीप रचनाएँ भी उनकी स्चच्छन्द-गीत-घारा के भीतर ही श्राती हैं । 
इसी धारा की कृतियों में हमें कबि का सर्वोत्तम दान! प्राप्त हुश्या है, भ्रत 
सही उनही मूल-चेतना की प्रतिनिधि-घारा है । (गर्म पढ़ीट्री! रचना उनके 
४ सामाजिक व्यंग्यों में ग्रातो है। (निराला? की कबि-चेतना के दो पहलू 
हैं, एक वैयक्तिक और दूसरा सामाजिक | उनकी सामाबिक ओतनांस्माज के 
दिजृत अंग पर निर्मप होकर अपना चाबुक चलाती है) “नियला' का 
ब्यंग्य च्दाँ एक ओर दुर्दलता पर बढ़ प्रशार करता है, वा सदासुमूति 
और दिगाओ्रेज्ञा से दद कमी भी विरद्वित नहीं होता । उनकी प्रतिमा अयो- 
गधील रही है। 'कुझुर-मुदा? उनकी सफल प्रयोगात्मक रचना है। 'हरोब- 
स्मृति! में कवि की तटस्पता श्रभूतपूर्व दे ॥« कान्यकुम्जों का बड़ा ही ययार्थ 
बर्णन हुआ है। धोज का ऐता उच्छुल और अन्त -पुष्ट स्वर हिन्दी के भ्राघु- 
निफ भुग में दुलम दै। “निगला? के बीर-माव में शब्द-प्दनि नहीं भर्य- 
गौर मत हुचा ऐै। १६४६ में विज्ला' और “नये पत्तेश सी (निशला/ के 
पपोग हैं | विज्ञाए में उर्दू छो बड़ों का प्रगेण किण गया है | और गजण्लें 
लिखी गयी हैं। यह प्रधानतः शैलों प्रयोग करी रदना है। निराला' ने 
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आपा की दृष्टि से अधिक से श्रधिक हिन्दी-शब्दों का ही प्रयोग डिया है । 
इनका वायुमएडल भी हिन्दी का ही है | लघु-गुरु के क्रम में सवेत्र हिन्दी- 
श्रकृति का पालन नहीं हो सका है हँसी के हार के ढोते हैं, ये बद्वार के 
दिन # यहाँ किः,हिं? श्र "के? दी्घ होते हुए हस्व पड़े जाते हैं । बहाँ शुद 
हिन्दी-मकृति का पालन हुश्रा है एक श्रमिनव सौन्दर्य श्रा गया है-“श्राये 
हैं शब्दों के सीकर ।! “नये पचे? की रचनाएँ जो “कुकुर-मुत्ता? से श्रलग 
हैं, ब्यंगब-प्रधान हैं। 'महगूँ महंगा रहा? और “राजे ने अपनी रखवाली की? 
आदि रचनाएँ साम्यवादी और वर्यब्रादी खवर से मुखर हैं। 'देवी सरखती! 
में कामन्वों और एबीपतियों की चुटकी है। थे दोनों ही ऋतियाँ वर नहीं शैली 
की झोर अ्रधिक रुचेत हैं, श्रतः इनमें भावों की प्रमुखता नहीं है। 'अणिमा! 
से ही “निराला? जी में 'भक्तः की मनोदशा और एक यद्रान की विशरान्ति 
की श्रन॒ुमूति प्रारम्म हो बाती है। उद्दामता और उच्छुलता में प्रशान्ति 
आ गयी है | 'वेज्ञार और “नये पत्ते? के रचमा-काल में भी उनकी मान- 
मघ्िक दशा भ्रप्रझृत हो रदी | “्र्चना? “थ्रणिमा? का ही विकास है। 
'न्‍्तः जी मी एक बार बहुत द्वी अख्स्प हो गये। उनकी रोग-शब्या 
सृत्यु-शस्वा बनते-बनते द्वी बची। श्रत्न वे प्रयाग में रहने लगे ये। दुछ दिन 
“इच्चन? थी के साथ मी रहे । सन्‌ १६४७ में उनकी नवीन रचनाप्रों के 
संग्रद 'खर्ण किरण! और 'सर्ण॑धूलि? प्रकाशित हुए । पन्तः बी ने प्रयाग 
में श्रपनी 'लेकायन-संस्थार की योजना मी प्रास्म्म ढी। लोकायनः की 
स्थापना तो नहीं दो सकी, पर महृिं श्रविन्द के दर्शन से ध्रमावित होकर 
जो एक नूतन रहस्यवाद की चेतना मनी, वह संस्कृति के प्रति मी प्रदुद्ध थी। 
एक धार 'पन्तः थी को लेकर फिर बड़ी चर्चा मयी और दरगति-शील शिपिरं के 
मदसेनापतियों ने किर संकट का त्ियुल निनादित किया | म्राम्वा तड़ 
के 'क्त' उनके 'वन्‍्तः ये, ध्रगठिशील पन्‍्त ये, सच्चे बन-प्रतिनिषि कृति 
चे। सर्दभी प्रकाशदन्य बी गुत, शिवदान सिंद दौदान एवं रामरिश्ञास 
रामो ढो दी नहीं, “शुक्ल! थी को मी थ्राम्वा? का मोड़ लोइ-हिवंकारी 
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और श्रेयलरालगा था !] 'पन्त जी के ध्रवित्द-दर्शन की शोर श्ाते ही 
शादित्यिक मो! के छिपाही अपना-अपना अख्याम्यास बढ़ाने लगे। “हंस? में 
प्रकाशित “उत्तरा? की श्रालोचना में भरी रामबिलास शर्मा को भी अत्र याद 
श्राया कि 'वन्त? जी 'वहलवः से कितनी दूर चले गये हैं। पशु-पक्ियों की मुक्त 
यैन-तृत्ति जत्र मानव का आदर्श बनने लगी थी, तो किसी मी प्रगतिशील 
को उसमें भनोवैशानिक कुठा नहीं दिखलाई पड़ी | 'युग[न्तः की 'मंबरित 
श्राम्र तर-छयाया? में चलनेवाला मिलन-ब्यापार किसी प्रगतिवादी को नहा 
खरका || आरम्य-युक्दो? का “नखशिखः क्रिसो 'रीतिः-विरोधी का कोप- 
भाजन न बना ]]) 

' 'खर्ण-किरणः और 'सख्वर्य-घूलि? में 'पत्त” जी पुनः पुरानी भोषा- 
रुजा और कोमल-वर्ण॑-रंबना के साथ सामने थ्राये, किन्दु अ्रबको बार 
कल्पना-कुद्‌हल के दलके पंलों की तितली नहीं, बह जीव्न-बगत्‌ के फूल- 
शू्ष में रमनेचाली संचयिका मधुकरी है; उपको गूँज में नवीन संस्कृति की 
गुंजार है। बह कदता है-- 

बदलेंगे इम चिर-विपण्ण बसुधा का आनन 7? 
कबि "विश्व! की नय्री कल्पना से उत्पेरित है, बद मिखिल॑ धरती के 
जीबन में एकता देखता दे, किन्तु थ्राम्पाः पी मौतिकता के स्पान पर अब 
“अन्तर्देतना? का स्वर प्रधान हो उठ है। 'खर्य किस्णः में उन्होंने 'व्यक्तित 
और 'समाज? के सम्कंध का स्तुल्ञन किया है, उसे सतत सुपमा श्रोर 
खामम॑ज््य से प्रोद्भारित किया है | 
“ल्र्य॑-धूलि? में सामाजिऊ समस्याश्रों के समाधान की शोर कवि बड़ा 
दै। 'पतिता? श्रौर 'परकीया' रचनाओं में मी एक मर्बादा है। उसका 
निष्कप॑ है कि-.. 
'स्नेद-युक्त सब रहें. पररुपर, 
'नारी हों स्वतंत्र जैसे नर, 
देवदार दो माठ-कलेबर (?, 


६६ धायापाद को विश्ासडतिहाय 


व्रिशुश्ला' (राु-किरण) में बाते में सी के "देह और कक में 
विमाइल दिणाहर ढ़ छवप ढिया है। शोज्ना' में टी निलननती 
यहाँ बाहर प्रिणां हो गई है। 'ध्य-हिस्ण? में मारी शी ढ्यनाका वित्र 
मी टाय हैं | दन्त! थी डी 'रार्ण-हिग्ण' में मौतिक्ता शरीर श्रष्पात्म की 
द्ोरंबादिता दूर कर ठनके सासेहस्प में ही बीवन-लिड्ञा् को पथ दिखे: 
लोपा गया है | कवि फा प्रधतिवददी धम्ररोण भी ठपरिया है । 'मृत्रेमी' 
झौर 'रफ्मण! ससनाएँ उदाइगए दो रफ्ती हैं । 'शार्णों किरण? में विशतां 
शौर पदर्प' फे लिए उमुईता मी श्राई (६ १-- 

“यह श्रोसों की दाल पिरो दी किसने जीवन के आँगन में ९? 

रण -ड्रिरण फे प्रकृतिननित्रण न पह्लतः डी माँति कलानायरक 
और न 'गुंबन! की माँति रत-पेरा ते श्रयतरा आम्पा? की माँवि वर्शन प्रघान 
हैं; उनमें विचारों की प्रपानडा दै। थयोड़ वन! में शाम श्रौर सीता 
प्रतीकात्मक रूप में झ्ाये हैं । 

छर् घूलि? में मी विन्तन या विचार का खर प्रमुख है। यहाँ मान- 
बता की समस्याझ्रों फा निरूपण किया गया है। सर्ण-किरणःके श्रादर्श के 
इक्तमें व्यपद्भार पर उतारने का प्रक्‍ल हुआ है। 'मानसीरूपक नारी- 
समस्या पर प्रकाश डालता है । उतकों नत्रीन समाज दी कल्यता मी इसमें 
सँप्रधित है | 'उच्तरा), 'बुगान्तए श्रौर 'शादी के फूल? बाद को, (६४८ की 
रसेंनोएँ हैं । इने रघनाओं में सच्ची प्रगति डी मुक्त माउना और प्रवाइ की 
उच्छुलता नहीं दै, विचारों के खोत, रूप-योचना श्रौर वस्ठ-अंकन की 
प्रधीनिता है । |; 

? इधघर"लायावादः की शव परीक्षाएँ मो होने लगीं और उसकी मृत्यु 

की घोषणाएँ सुनाई लाने लगीं। १६४० ई० के अएउ-पुस (विशाल मारता 
में भी इलाचन्द्र बोशी ने अपन. एक निबन्‍्ध में घोषणो की कि छावावबार 


मर यया। थी शान्तिग्रिय दिंवेदी जी ने अपनी इंस्तकों में” इसका सइल 


उत्तर दिया। नियला? थी में अपने मगीतों की गतिमोन धाय से उसका 
डॉ 


छायांवाद की काव्य-्साथना हज 


प्रतिताद किया । 'तरसती! के खंड ३७; सैज्या ३; १६३६. श्रौर खैंट ३७, 
संख्या १, १६३६, में प्रकाशित “रदस्पदाद के। निवौसन! श्रौर रूखी रोटी 
या झसगाने! जैसे कविताओं में व्यक्त सपर, पे» इलाचन्द जोशी के 
पिरोधों से उठकर श्री ५० दृचकिशीर च॒वेंदी के लेखों-लैसी कृतिरों में प्रकट 
होता हुआ श्री डा० देवतद की सन्‌ १६४८ ६९ में प्रकाशित दायादाद 
का पतन! कृति में परिणत दो जाता है। घतवेंदी बी के लेख १६४२ 
में वीणा), १६७४४,४४ में 'ददण? फे १४-१४ अ्रंकों में प्रशाशित होते 
रदे । इनके लेल माग्र-सम्सन्षी घरुरियों पर दी मुख्यत केन्द्रित होते थे | 
मेश्देदी शरीर 'प्रछाई! थो! श्रादि कौ फविवाश्ं से श्रथगुंटन! शब्द को 
शतापिक बार ईूँदुकर उन्होंने 'छायावाद! को “शवगुंठनगाद!ः भाम भी 
दिया । इनरी श्राज्ीचनाए सखखरेपन, चुट्कीबाडी, ध्यक्तिगत श्राक्ेर 
और दुरषोरी तंक पहुँचती दिखलाई पहती हं। उन्होंने 'श्रवगुंटन! 
डायांवाद! का प्रणव घोजि किए ) उन्होंने 'दायावाद! को १६४६- 
६७ के बीत यम्पई के साप्ताहि$ हिन्दुस्तान! में छानेवाले अगने लेखों में 
अगरेजो की जूडन कष्ठा। उनको विनारणाद्ों वी ग्रम्भीरतापन्‍्तः थी 
“दौकानरिताए प्ले परारेरे का ण भू शत धर्चना छे'-फविताश्ों डी 
परादत्तियी' में शौक जा सझा है--- 

इस शाश्यन-सा दी केपि फा क्रम! 

शाइयत ईस किया का उदुगम है 

शारपत उम्मन, शाइयेत गुज़न।! 

शांइबन इंत्रो का फंपन ॥ 

शददत युग-युण मा हिन्दी! 

हिन्दी-रिएर शाइकत हो दिन्दी !! 

'शाबत' शाज्बत शुंतार दिया! 

माषा का पुनरुद्धार किया! 

६२ है: श्र 


ध््प छायावाद का विक्रास-इतिदास 


“देवि यह शत। अचेना ले ! 

अब्य भाषा की सरस यामा' हमारी वन्‍्दना ले | 

धान्ध्य' से साधक जिये, सदियों पुरानी यह कद्दानी ! 

अन्न, शक्ति, स्त्रतंत्रता तन, आत्म-चिंतन निरत ज्ञानी !! 

छोड़ 'थ्वायावाद? दुगेम, सुगम कोई साधना ले ! 

बंग-भू की घन्दना ले! 
देवि, शत-शत घन्दना ले !!? 

कहना न होगा, यह श्रालोचना स्ेश्री 'विलक्षण” नागर और 
“पुष्क? बी की ही परंपरा है, जो 'छायादाद? पत्रिका और 'छायापथ! तथा 
८दर हो नानी? देसी ऋृतियों से प्रारम्भ हुई थी । 

डा» देवराज ने यद्यपि थराचाय॑ शुक्ल नी की सीमाएँ ढूंढने में छाफी 
प्रयत्न किया श्र छायाबरादी फविता में शब्द-मोद, वित्र-मोह, कल्पना-मोद 
केद्ाप्गामी व्यंजजासइ॒तति, रागरात्मक् और विचारणत झतासंजत्प, बास्त- 
विकता पर बलात्कार, मूह? को कविता, लोक-संवेइना का तिरखार, अर्ध- 
मुक्त मनोदशाओ्रों को भ्रमिथक्ति, घूमिलता, श्रत्मश्ता, गुग्फा की बारीकी 
आदि दोषों की ब्यापा करते हुए, पुस्तक के ब्रादि और घल्त में प्रश॑ण- 
ह्मक श्र घोडकर बढ़े कौशल से इस पृष्वढ् का नाम रखा, 'धायावार डा 
पतन? | डा» देवराज में मो (रीति! ओर “्रजंकाए! तथा थ्रिमिपैत्राए! के 
संस्कार हैं, थो उन्हें नवीन काव्य डी मुक माउ-स्यबना के रतासाइने मे 
पूर्दाभद बनकर पेरे रहते हैं । वे मी 'घुवढ़” बी के 'यिगर औौर लोक-मात- 
मूमिः से तने जिपटे ई ड़ि उन्हें बनुभृति भौर झगायें डी खहमा, 
डनझे यूद्म भौर भ्रन्तत्यौगी ग्म्विति तड़ डूबने का अपार सहीं। 

भी गंगापरहादरजी पारदेव ने मी खद १६४९ में ध्वावावाद घोर 
रइस्पताद! तया “महादेव वर्मा नामड पुलडें विलेइर छावावारी काव्य- 
धार को शोकप्रिव बताने का शक्ल डिया या। विडद ही, खिश्ी वर 


छायाबाद की काव्य-साधना द््ृ 


'प्रगतितादी? दल में ही साहित्य के मानों [और मार्क्सवादी दृष्टि की 
मान्यताओं को लेइर वर्ग बन गये हैँ। प्रगतिवादी आलोचकों में सर्वश्री 
शिवदान तिंद चौदान, प्रकाशचन्द्र गुप्त भर ढा० रामविलास शर्मा के 
मतों में परपपर भेद-विरोध पैदा हो गये | “इंस? में विवाद भी चला । 
भो चौदानजी द्वारा 'श्रालो चना? के स्तम्मों में व्याशव-प्रचारित डा० शमी 
के विरुद्ध 'कुत्तित समाजशाज्लीयताः के आरोप का आन्दोलन प्रगति- 
शील-लेलक-संघ, के शिविर से बादइर के लोगों का ध्यान भी अ्रपनी 
श्रोर भ्राकर्षित कर रद्या है ! डा० भीकृष्णलाल एवं ढा० केशरी नारायण 
शुक्ज्ञ की शोथ-पुस्तकें मी इस युग को समभझे में महत्वपूर्ण हैं। इधर 
दाल में ही प्रकाशित श्राचार्य॑ बाजपैयी और थाचाय॑ हजारीप्रसाद जी 
दिवेदी के छात्रोपयोगी श्राघुनिक इतिद्वासों ने भी इस काब्य-घारा को 
समझाने का सुत्ोध अ्यास फ़िया है। भ्री यशदेवली का 'पन्‍्त का काज्य 
और युग? तथा भरी प्रकाशचन्द्र गुस्त द्वाश लिखित आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
का इतिद्वास?'इस घारा को क्षीण, रुम्ण तथा हेय सिद्ध करने के लिए लिखे 
गये हैं । लेकिन 'गुप'डो अत्र विग्प की प्रगतिशीलता के साथ कला पर बल 
देने लगे हैँं। 'छायाइइ-युग' पर भ्री नन्‍्दकिशोर एणड शदर्स के 
यहाँ से श्री शम्मूनाथ ठिंद का ८क अन्य अमी ही प्रकाशित हुआ है, जिसमें 
“काइवेज्? को पद्धति पर इस युग का पहली बार व्यवस्थित विवेचन उप- 
श्पित किया यया है| उसमें श्री शम्मूनाय सिंदली ने इस युग की सामालिक 
आर्थिक एवं मानसिक ४डमूमि का विश्लेषण करते हुए. उसकी स्चनॉ- 
प्रक्रिया, अर्धभाउ-भूमि एवं रूगकार का दिस्दृत विदेचन डपस्थित किया 
है.। प्रैथ में प्रभाव-दादिता के स्थान पर सामाजिक चेतना-मूमि पर युग- 
व्याख्या का सम्बकू प्रयत्न हुआ है। श्री रामसतन भव्यागर ने मी श्रपनी 
लम्त्री पुस्तकमाला में छायावादी युग के प्रमुख कवियों एवं स्वयं 'लायाबाद? 
“रहस्पवाद? पर पुस्तकें लिखी हैं। उनकी रचनाओं में प्राप्त सामग्री के 
विवेचन की अपेक्षा सामग्रीन्चयन की प्रयुखता रहते हुए भी, द्विन्दी-पाठकों 
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के जिए ठनहां मइत दम नहीं । झरने इंच कडल निकन्धों पे 'दिस्दी- 
शाहिद ही मूमिकाः के प्रप्ंगों को दोड़रर ढा» दगरीयताइजों डिकेदी मी, 
जगा है, बसे नवीन गये नरीसठम झाहिय पर जिसने हे झपने ड्रो 
इमाते हैं। पहइ तो नहीं इश था सड़ग हि? नशोन दाउप के पत्र उनकी 
दृष्टि आचाय पु? ढीसी है भौर उनके हिसी अलन्त द्रामायिक पंथ 
के न श्ाने का ढारय यहीं है शो 'पुक्तः ब्रो के परत्िदातः के प्र» 
है में नवीन कवियों डा ने लावा बाना, पर ठने बेसी झोड विचार 
प्रतिमा के दाग प्राचीन पर बहुत दुख पाकर मी नर्ोंन पर अ्रवेदाझत 
कम प्रभाद पाना बुद्ध शखरता है। 'मरशदेवों शी रइस्य-साधना पर्व 
मुभिषप्रानन्दन पन्‍्तरं नाम$ पुराड़ों में भी 'पानरः को ने आव् दृष्टि दित- 
त्ञाई है। 
प्रगतिवरादी विचारों द्वारा यह मुग अ्रषिकारातः लोछित दी किया 
ग़या हे, विमरारि बहुत कम हुआ । उनके आलोचक-ए्रतिमा-दौपकों 
ने प्रकाश की अपेक्षा धुत्राँ श्रधिक दिया। लीवन-मूमि की सइब एवं 
प्राकृतिक उपज द्वोते हुए मी एतद्युगीन काउ्य के प्रति 'पलायनवादी', पूँको- 
वादी विकार, 'श्यितिादी! झयत्रा 'छयशीज्ञ क्राक्म” चैसे नामों का 
श्रेय झती ख्म्थदाय को है। इधर उनके स्तम्मों की इशि भी परिस्थितियश 
कुछ बदली है और साम्प्रदायिक प्रतिक्रिया को ददाऊर उनमें मी शत्र 
कला-रूप पर विचार होने लगा है। ओी प्रकाशचन्द्रगुत की 'ब्राप- 
निक साहित्यः पुस्तक में पहले की अपेधा श्रभ्रिक उत्तुलित इश्कोण 
दिखलाई पड़दा है। भरी ढा+ सुपोद्धजी का पथुल अंग मी निमला 
है । भरी कन्हैयालाल सइल ने मी बाद-विवादर एवँ छायावाद', रस्प- 
वाद! पर पुस्तकें लिखी हैं । डा० देवराव ही ायाबाद करा पठना 
पुस्तक में छायावादी काव्य-्चाय् पर कुछ गदगई ते अवर॒य छोचा गया 
है, पर पुस्तक-लेखन का वहेश्य प्रतिक्रियात्मक होने से छोटी-छोटी कमियाँ 
चटकीली करके पहाड़ बना दी गई हैं और थच्चासों दा उह्लेस , सका 


हु 


छाप्रावद क्री काव्य-साधतन्रा ज्श्र्‌ 


है। पुर्तढ़ में श्रादि-श्रन्त के अशश्षात्मक होने पर मो मध्य का लोदनए 
झुइर हीं प्रधान है | 
धब्नन! और “नरेद्र के बुद यद माकततर॑गग्यी स्वच्छ गीति- 
घारा श्रत्र भी सइजरूप में प्रवाहित है। प्रगतिद्यद को लांद्नाओं से यद 
धारा मिट नहीं, क्‍योंकि उत्का स्तोत जीवन के मूल-उत्स से सम्बद दे। 
जवीन घारा वी 'दर्म-वाद?, श्रनुमूतिद्ादर, 'वविदना-वादः #श्ान्त- 
रिक सौन्दर्यदादः--झ्ादि रुमी प्रवृत्तियां, उसकी जीवन-सम्बदसा और 
श्रव्यावद्यारिक, चुत आदशों तथा रीति-कला-बाद की विकृतियों से मुक्त 
पकर जोवन-भूमि पर उ0क्े श्रव॒तरंण के ही संकेत हैं। आदर्श यथार्थ के 
ही परिष्कृत रूप होते ई और वास्तविकता ही उनडा उपांदान दोदौ है। 
जिस श्रादरशश का पूल यथार्थ में जितनी ही श्रधिक गदराई तक गया होगा, 
धह उतना दी श्रषिक भेयक्कर, स्थायी एवं महात्‌ होगा। चत्र श्रादर्शों 
की डाज़नत्तियों एवं फूल-फलों में यूयार्य का रस नहीं पहुँचता, तो ब्रे 
रुप कर जड़ घव वादे ६॥ 3न्में फ़िर से डीवन रस का हंचार ही उपकी 
पुनर्शण-प्रतिध्य है । दरकाक्षीन चामादिक एबं व्यक्तिगाव श्रादर्शों तथा बीदन 
के बदले हुए. ययार्थ की लाई' क्रो पायकर दोनों को धम्बद् करने करा शुभ 
अयास ही युग-दृष्टि पी सफरठा थी। छायात्रादी उमीर फे नये-ताजे भर्लेड़ों 
ने ब्यक्ति-मन के धट़ीमूत, निर्मोक-छुल बातायनों को ध्योेल दिया | मीठा 
ही गर्मी भी उभरी श्रौर साथ दी दमित दांछायों के स्वास्प्फकामी उस्कण्ण 
भी ऊपर श्राये । बेदना, निराया, चीदूर्वर, पीड़न, गेदन, हपं, विध्राद 
एवं छोम के तत्व भी उठे, पर इन भी पुडारों में मानवठा के छीन की 
ही पुकार है, विरशता ही के विरुद लौक़तार हे) इस क्रव्य-पाण का 
धम्तिम लद्दए निराशा कमी नह सिद्ध को बा सकठी ( इन सेमी चाया- 
बाद्ाशों, खन-भरमानों एवं इपं-रुदनों में दोवन का ही विद्रोह है, घड़गा 
के दिरद्ध राइक्मुक़् गतिशीलता का दी धश्ाप्रद है। अ्रंघकार के मे गायक 
अकाश के घाचक छोर छीन के हमपंक थे | छाप्ादादी द्विलोर ने स्वठि ९ 
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की भ्रन्तसमम में दबे-सोये सपनों ओ छूकर जगा दिया, उसके द्वदफ्मन के 
नियूड़ कोनों में कुचली आाकांज्षा-चिनयारियाँ समौर के इस प्रचेतक सर्श 
से बी उटीं। विभिन्न मनोमुद्राओं और मानतिक स्थितियों में उठी इन 
व्यक्ति-्वेवना-युलकित श्रत॒मृतियों में बीदन-मानों के पुनर्मत्यांडन भर 
पुनः स्थापना की स्ष्ट-असप्ट माँय है। नवीन जौवन-बेग से बढ़ी नदी 
की माँवि इस भाव-घाय में श्रावर्बन-विस्यूर्जन तया गाज और मझाग 
मी है, किन्तु आ्वेग वह बीवन का ही है, श्र-जीवन या चीरनेतर डा 
नहीं । श्रागे चलकर यह घाया शारदीय प्रसन्नता से भी शोमित हुई। 
“नरेत्र” श्रादि के बाद नेपाली, शम्मूनाय सिंद, मोती दी० ए०, हंधउुमार 
तिवारी, प्रदीप, गुलाब श्रादि से इस धारा मे शऔौर झधिक सदबता प्राप्त 
की है। नेयाली ने हिन्दी प्रगीतों को प्रकृति के सदज ओड़ में सजाया 
है। “री पास), पीयन' श्रादि रचनाओं में प्रकृति का ययार्थ भौन्‍्दर्य 
है धीर बखव-चित्रण करि को माउुकता ढी साशनी से मधुर हो उठा है 
नेगली के दात्य में यौउन-मुलम माजुकता एदं साइज श्रमिस्यकि डा मय 
आाकपय है। उनकी माउ-यैशलता में घगानी का मुक्त, गीति-सय उल्हास 
है। नेगलो की पंथीए, 'उमंगर, 'पैंचमी! झयदि इृतियाँ उसी प्सन्‍न 
प्रतिमा को परिचायड़ा हैं । “चत-मित्र-जगद्‌ः में बाहर श्रर्षोंगर्वग ढी 
दिदशता के कारण नेगनी डी सक्ताव्यश्रतिमा सले गीतों में लगगई भर 
छिदी काप्य साहिय में उनके नवीन दानों का कम इक गया। नहोद्ध तो 
बह से मी “शग्मिशम्यः कर रहे हैं, पर नेगनी डी बद ठहतित पड 
ध्वनि शव हिन्दी बातों के लिए झरने की ही मात रह गई । भी चाएी 
पार हिंद, कवर चद्धयद्राय विद तथा चद्धयकारा द्मों डी रसनाएँ भी 
ओअड डस देग से नहीं निकलती | गया के ईंठ डुमार तिदागी भर खाक 
के गकिद राप्रक दवि औीवानकी वल्तन शास्त्री के 'यीमा्शि र मुतते की 


शररव मित्र बे हैं। है 
बन! के बाद छः उन-दौउन को रादि-बाग को आये बड़ाते गाली में 


काटी के को शम्मूनाय हिंद ढा स्वाव सवा डिस्ु बडे रहते डा हैं । 7. 


» छायावाद की काव्य-साधना फ्रे 


१६४० के बाद कविता के क्षेत्र में अपनी “रूप-रश्मिः लेकर थे पदलों बार 
प्रविष्ट हुए । 'रूप-रश्मिः में कवि के “हूप) की प्याउ और सौन्दर्य की तूपा 
का झुपक-स्वर शाष्ठ है । कवि ने मुक रूप में जीवन की बाहनाओं को अ्रप- 
लाया है | सारण नहीं, एक खर्थ उपयोग उल्का पथ है| इन कविताओं 
में एक बात बड़े स्पष्ट रूप से लक्षित द्ोती है द्लि उसकी मूख-पयात्त में जाला 
की अपेज्षा स्प्रद्वा का तत्व प्रधान दै । रूप-सौन्दर्य के भोग की तृषा एवं 
तृप्ति को कवि ने ऐसे 'प्रतीकः और 'अप्रस्तुतः प्रदान किये हैं कि उनके मानसिक 
पुनरानयन द्वारा निर्मित चित्रों की गहराई में मन हूब जाता है। रेस्ट्रिक 
अ्रनुभूतियों की ऐलो मुखदामिनी वें वृप्ति-कारिणी श्रमिध्यक्ति उस्त पीढ़ी 
के किसी भी कवि में नदी मिलती ! धीरे-धीरे श्री शम्भूनाथ सिंदे का नाम 
हिन्दी के प्रमुख गीतकारों में श्राने लगा श्रौर नवीनतर पीढ़ी के तरुण कवियों 
का एक वर्ग दी उनके सम्पर्क में आकर गीत-सुष्टि करने लगा। भी मदेख्र, 
नागएसिंइ, हरिमोदन, मजविज्ञास, दूथयप्रताप सिंद, विजपदेव नारापण शाही, 
ममेदेश्यर उपाध्याय से लेकर कुंवर बढ्मादुर दिंद, समदरश मिथ, पेदारनाथ 
हिंद, 'श्रधीए श्रादि नवन्युवक कवियों की प्रारम्मिक काब्य-साधना शम्मूनाय 
हिंद के सम्पर्फ भरौर प्रेरणा में दी उठी है। उनके प्रतीकों की नव्यता एवं 
साथिकता में परिमाजित रुचि एवं प्रमाव-सृष्टि का मोहक श्राकर्षण है | 
“छायालोक? उनके गीतों का द्वितीय संग्रह है | इसी संग्रह ने हिन्दी-संखार 
पर उनकी गौतकार-अतिमा का सिक्‍्का छा दिया । प्रेम एवं सौन्दर्य-सम्बन्धी 
अ्रनुभूतियों भौर श्रावेगों की ऐसी रसमयी श्रभिव्यक्ति अब अन्यत्र दुर्लम है। 
“प्रणाव१, 'पन्‍्त*, "निराला? एज मद्ादेवी के भीतों की सात्र-साधना निश्चय 
ही 'छागालोक' के गीतों से कहीं ऊँची है और “दच्चनः की ध्यक्ति-्वेतना 
तथा उनका भाव संवेग अवश्य ही अधिक प्रकल है, किन्तु शम्मूनाथ सिंद 
के गीतों में प्रस्पान-त्यी? के कवियों-ली न जस्िलिता है और न बच्चन-सता 

मिषावादी प्रखर स्वर ही । उन्होंने 'पूर्व-छाया-युगीनः मावानुसूतियों को, 7 « 
“ श्रीवन की सहजता, एवं “बच्चन? के परुष व्यक्तिवादी खफ को. «४ 
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भंगिमा से ग्रमिपिक्त किया है। सब्‌ १६४५ में 'ढायालोक प्रकाशित 
हुआ । /निवेदनः में कवि ने लिखा है, “जीवन के श्रयम प्रमात में जीवन 
और चगत्‌ के सौन्दर्य की थो रंगीनी 'रूप-रश्मि? में चित्रित हुई, यौदन की 
चढ़ती बेला मे' सत्य की श्रखर डिसखों ने ठसे मिटा दिया। चीवन के पथ 
पर बढ़ते हुए कत्रि के सहव-सुकोमन्न मन ने भ्रान्त-क्लान्त होकर विश्राम 
चाहा । उसे जीवन के सपनों की शीवल छाया झमायास मिल गयी | मन 
को उस ढापा में विश्रान्ति मिली, आगे की यात्रा के लिए श्रावश्यद्र शक्ति 
मिज्ती । छाबालोकः में उन्हीं श्रम और विश्राम के छणों की विढिप 
अ्रनुमूतियाँ अ्रमिव्यक्त हुई हैं । ये कविताएं जोवन के मीठे-डड़वे रुलों 
की सप्निल दायाएँ हैं ।” “निवेदन? में आये “मीठे-कडुवे सत्य” और उनकी 
“खष्निल छाद्रए9ँ? परिलइणीय हैं । इन गीतों में वर बीदन का है, उसके 
संघर्ष का मी । वह मीठा भ्र्याव्‌ सुखद क्षेों को मधुर स्मृदियों वाला भी 
है और कइ्टू दा श्रर्यात्‌ दुखद समृतियों वाला भी | ब्नीवन-संघर्ष में पास तु- 
दुःख की अनुमृतियों डा दस गीतों में गान है, प्र उनमें नस्न श्रमित्यक्ति 
की अ्रत्यक्ष उदग्रता नहीं, उत पर स्वप्निल छाया डालकर शर्जाद्‌ उसे , 
बल्सना से रंबित कर उपस्थित डिया गया है | शम्मूनाथ हिंद छी के गीतों 
में आये प्रतीक एक नवीन झ्ामा और अ्रमिव्यक्ति से कग्मगा डढे हैँ 
उनकी दर्श-योबना मी बड़ी श्राकर्पंक एवं रमणीय दोती दे। $हि 
को ज्योति? श्रौर 'किरणः से वड़ा प्रेम दै। “ब्राखी! प्रठीड हमर 
अयुक्त हुआ है । अशखुनों? और दतौड़ों की ताबणी तथा 'स्ुवों' के 
साथ धप्रस्ट्रतों! के प्रमाव-साम्य की योबना श्रपनीं सृदत सुर्दस्ता के 
कारण मादों में एक परिष्कृत प्रद्माश की छूटा उपस्यित कर देतो $ औ 4 
थ्राण, तम दूर मी ध्राण, दम पास मी? तथा रूप के डादखअा#दिताश्रों 
में अ्रप्रस्तुतः अपनी पमा और थ्रमाद से श्रतुमूठियों को प्रो स्वदेश इना देते 
हैं। इनके अपल्तुतों! में रूपाझार के शाम्य की चपेदा धलुमृति-ताम्प को मदर 
स्यैबना परवान होती है| बोदन डी वाठना और रूप-तौन्दय हया प्रेम डी 


छायाबाद की क्ाव्य;साप्रता ज्र 


उब्बत्न घूस शब्मूनाथ के गोौतों का आण है। उनके गीतों में न वो 
निबूत्तिः का मिप्या प्रदर्शन है और न अ्दतति का अंघा वेग, उनमें स्वस्थ 
प्रवृति और चीवन वया जीवन के मानदीय दरदानों के प्रति सदल भोग वी 
प्रमिल्लाणा एवं सुदचि-श[लीमतामयी ठदारवा है । मिलन-कणों क्री ऐसी 
प्रादक एव दृत्तिमयी अभिव्यक्ति आज के गीतकानें में अत्यन्त विस्ल दै। 
स्थय-पुलकित छायों के राव-दिलनों के प्रति कवि की अनुभूति दर्शनीय है-- 
(दिन के श्रणय-द्वास | 
4निशि प्यार के पाश !] 
ड़द़ती रही ले प्रणय- 
+गंध दर साँस"! 
पर सत्य कब हो सा स्वप्न-अमिसार 
( छाग्रलोड़ ) 
ऐ/न्विपता के लिए अ्ंगरेजी का कवि क्रीट्स विश्व-:लिद्ध है। श्रांव के 
हेन्द्दो-गोतों में थी शम्मूनाय स्िद की ऐस्द्रियवा मी एक नयरोन दस्तु है । उसमें 
ग्रत्ति भ्रौर या, कण और हंपृप, भाव और कला का अतोपा संगम है | 
प्री ऐेख्धियता और हृपरौन्दर्प्य डी प्यास उनके गीतों में. निस्तर परि- 
दूत ट्लोती गई दै। प्रतीकों के पद्म में बीउन-दौदन की सब झ्मिलापाएँ 
प्रसिष्िक्त द्वोकर निपूंम ही उटी हैं, नियशा श्र छूषक पुनीत इनदई' हैं- 
“ब्योत्तित किया ढाए है 
ज्ञीपन-शिसा धार ! 
जलत रहा! 
आरत्ी-दीप में प्यार !! 
पर ग्ाँध पाये झिसे ये किरिण-तार |? 
(६ छात्रालोक ) 
“दो दड़े नपन “देऱे रीठों में कश्लीरी खरन्‍्मादकटा ख़र्त री 
एर स्मृति की विदिपर मुदाओं में शाजुमृत किझों नयनों डी सूक्तंदा 


६ छापाबाद का विकास-इतिदास 


सदयता के साथ स्वर्माण हो उटी है। 'वन्दी नयनों में बन्द हुए दो खले 
नयनः लैसी पंक्तियों का विरेघ-बनित सौन्दये, कला के पक्षपात में माद हे 
विरह्दित नहीं, माव-सहयोग से परिपुष्ठ और रसठ्क्ति है| 

निराला? जी के चित्त-विज्ञेप के बाद सुश्री महादेवी वर्मा ने. एक 
प्रकार से 'शाहित्यकार-संसदः के माष्यम से साहित्य और साहित्यझरों की 
रचनात्मक और व्यावहारिक समस्याओं का संचालन अपने हाय 
मैं संभाला, पन्‍त! जी की जनमीरुता अमी तक उन्हें जनता के कोलाइड 
से दूर रखे रही। उन्होंने जहाँ छायावादी काव्य-घारा का समर्थन, 
विश्लेषण श्रौर प्रवर्धन किया, वहीं उसकी सीमाश्रों की ओर मी श्रंगुर्ि- 
निर्देश किया छायावादी कवियों को चुनौती देकर सावधान ऋरते हुए 
उन्होंने कहा, “छायावाद के कवि को एक नये सौंदय॑-लोक में दी 
यह रागात्मक दृष्टिकोण मिला, जीवन में नहीं; इससे वद श्रपूर्ण हैं। 
“अध्ययन में मिली जीवन की चित्रशाला से बाइर आकर,गढ़ दिद्वान्तों 
का पायेय छोड़कर, अपनी रुसपूर्णों संवेदन-शक्ति के साथ जीउन में 
घुलमिल जायें!” महादेवी जी से इस काम्य-घारा के सीमास्तों 
ओर अश्रतिरेकों की ओर नये कवियों को सावधान किया। एस 
कवियों ने श्रपनी सौन्दर्य-पिपासा को माना कह्मना-चित्रों को 
सृष्टियों में शान्त करने का विज्ञम्दित प्रयास किया था। इतका परिणाम 
यह हुआ दि लीवन का व्यापक प्रसार और उसकी अनेकमुखी सम- 
स्याएँ अपेदित श्रवघान न प्रा सह्डी। उन्होंने अपने पाठकों और 
स्वयं को जीवन के धूलि-धूम से ऊपर उठाछए, मुर्दर्ता के मधुर 
आलोकमय लोक में रमाने का प्रयक्ष अधिक हिया श्रौर उस मधुर 
लोक के श्रालोक से घाती के धूलि-घूम को सडानेवताने का प्रवात 
कम । इतऊा परिणाम यह दुच् हिसाघारण मानवता के पापाथनामित 
दंख वह्शों उड़कर अयना स्थान ने बना सद्े, हाँ नीचे डी घूमिशता 
से मरी उनही छासों को इस वित्रल्लोक के प्रकाश से दात्वता चर 


छादायाद की काव्य-साधना छ्ड 


जओष श्रतश्य मिला | इन कवियों की कविताओं में अलौकिकता एवं 
अशरीरिता का जाने-अनजाने गाया हुआ तत्व, उन्हें आत्मखात्‌ कर 
सकने के मार्ग में जन साघारण के लिए भ्रवरोधक रहा। द्यायाबादः 
के तृतीय चरण” के इन नवीन कवियों ने अपनी कल्पनांशीलता, 
प्रेम सौन्दर्य की प्यास, प्रतीक-प्रियता, ऐन्द्रियता एवं साधना को #गीवन 
में घुज्ञा-मिलकर दृप्त करमा चाद्दा । ये उड़ते भी ये वो धरती और 
जोवन तथा मानव द्वदय की सहज-बासना भूमि से नाठा तोड़कर नहीं । 
“प्रथम चरण' के कवियों ने एक असाधारण सौस्दर्यन्लोक में अपना 
मीढ़ बनाया था, 'दवितीय चरण! के कबि ( बच्चन, मगवती चरण 
थर्मा, मरेन्‍्द्र आदि ) वैयक्तिक संघर्े-जनित खीक भर पराजय-प्रति- 
क्रिया से बिर गये ये, 'तृतीय चरण! के कवि ( शम्मूनांथ ) भारतो, 
इंसकुमार तिवारी, विभयदेव नारायण शाही, महेन्द्र,गिरिघर, 'विश्र” भी 
दरि, र्मानाथ अवस्थी, 'सेबक! प्रेमप्रकाश गौतम, 'प्रझाश?, 'मुस्ध', 
यलभीत छिंद 'विरागी', रामद्रश, किशोर, च्रशास्त, नामबर, नर्मदेश्वर, 
इस्मिहन, 'नीरण!, 'भ्रमर', 'दिनेशर, झ्ादि जीवन और समांश फे 
संघर्षों फ्रो आशा-भरी दृष्टि से स्वीकार कर शपते जय-बरिजप के गीत 
गा रहे हैं । श्सलए उनके कल्यना-वर्णों में धमें श्रधिक श्रपनापत, 
मानवपन झौर परेलूपन मिलता है । इन योतों में इमें शऋरपने सन को 
खींचकर किसी ऐसी श्रत्युक्य भूमिका पर नहीं दिठाना पढ़ता, ण्ोँ 
इमारा दम फूलने लगे या जहाँ को ऊचाई से इम सुइम उठें। यश 
मानवता का विश्दास झौर जीवन की सइजता है। 

अपनी 'सारिवा! में 'नन्दलाल! को 'छुन्दलाल! और 'दतमाली! 
“शब्दमाली' बन जाने की मनुद्ार करने बाले 'म्रेपड्री-लेखक समाजीत 
पाण्डेय श्रधु! श्रौर, 'रकाऋए, 'रठाल', दपा “सरेछ! की शह- 
भाषा कास्व-परपरा को छायावादी रंगीनी और: माव-सूदमता एयं चिश्ो-- 
दमयता की छूटा से मास्दर कर देने दाले 'रिर्व! और 'निशंका का 


चट मविायार का विद्यय क्ीदान 


मौअ भरा है #प है #ौप॑ हरपद दश्मा इंशा | द्वऋ' की शरी- 
बोशी गे बमायरी हे मरेदी की #तमापेपग, दयुतता शाने बाते फैगे 
दुंहरे ढति है लिनरों बहा जी के शर फिद्ी 2, दरीग्रीपा 
कई है पपहप प्ाएद पाटे का दिशीप झोद है। उसी 'डही मे चभो दंढ 
होगे अपार इतितां पा हुदरप बमाद महाइह इवश्रौरा में 
दीएमगप, चसी ही रदान पर हुई एड ढहि रीएी ये हन रहआर में 
प्रगंध दीजर छपी माणा पाना दी थी । ह्रपरा जीने प्रपनी 
ईंरिएा बा द्ोशमे हो दानपुर है "लिवर और 'मनेही' के हमें मे 
हि4/ था, पर धयमे झगमंप्र घरण के इ-७ बर् पते से ही उतोंने 
मुखर गत लिखने भी प्राररण इर दिये दे । 'ता्मेतनों' में 'शर्छ' की का. 
प्रभाव धमाप एंंं पूर्ं-निशभित हेका था। वरुणाई के सपनों पर ही 
इए मोषुद्र कवि ने घरनी भपानी डी ब्ाहुति दे दी। उनही रघनाा्ं 
बा रड्शन उरदोँ 4 शादंपी काशी के हारपकतरि भी 'कौठइ! बनारती 
कर रहे थे, दिस्तु श्भी तश ये पुछाह सर्प में सामने ने ला सके | इपर 
के बांवियों में हंगमी 'ध्रभुर भौ( विरश्य्यपां के ग्रमर लोइ-गौतों फेः 
गायक विभाम ठि/ दी संयन-दद्दानी का थन्त गढ़ा ही करश और 
ईंदंय विदारफ है | विभाम के दिरहों मैं स्वया और विरषनवेदनां को 
धोषाई पीड़ा कसी हुए है। उनमे विचारयौय यात यद है कि दतयावादी 
अभिव्यत्िते-रैलों थौर उसकी प्रदृच्ियों का प्रमाव न केवल परिमारजित 
शिप्ट-गीदों तर्क ही सीमिंत रद्दा, पर्रन्‌, वरधालीने जीवन और उसही 
अमिव्यवितियों का अनिवार्य तंख होने के कारण बह लोइ-गतों में में 
लैंइराया है । प्राइंविक संवेदना का देल्ीमास, प्रकृते पर चेवनारोप; 
प्रतीक-विंधान, विरोष॑चर्मेत्तोर/ घ्वन्वात्मग्ता, लक्षेयोपचार एव 
रंवांनुमूति-मूलैक बेदमो-विदृति के अत्यन्त दृदयप्राद स्पर्ज विभामे विई 
* के गीतों में प्राप्त होते हैं । थ्राजमंगढ़ के विसली-कालेजः कें अध्यापक 
थी मुंखराम सिंह के दींस इने विरदों का संग्रह है। जर्ब॑ राहुल की 
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हिन्दी खाहित्य-सम्मेलन फे समापति ये; तो उन्हींने अपने माउण में इन 
विखोडे रचयिताका बड़े प्रशंशा और समादर-पुर्ण शब्दोंमें स्मरण किया 
या,पता नहीं दिन्‍्दी लोक-साहित्यकी बह चमर दिमूति कब प्रकाश पा सकेगी! 
भी विश्व? जी ने अपने सवैयों को ब्जमापा में दी लिखा है, किम्तु उनमे 
आधुनिक गीतों कासा चित्र-सगुपन, वह्यता-वैमब एवं भाव" 
सूदृमता की निधि मरी द्वोंती है। उनके ये सबैये न्जमाषा की भरती 
पर॑पररी में नवीन प्राण-प्रतिष्टा करने वाले हैं ही, उन्होंने खट्री-बोली 
में बड़े सुन्दर गीत भी लिखे हैं श्रौर ग्राजे भी वे लिणते णा रहे हैं 
श्रान्तरिक भात्रों कीं निष्कपट ब्यंजना) पीड़ा की निरछल तड़पन और 
प्रेम सौरदय की स्वच्छ श्रसुमूतियाँ उनके गीती की ,विशेषताएँ हैं| 
वे ब्ंशमापा की विश्रोपगता के मजे कवि दें अतः उनके गीतों में मी 
चित्रों का उल्लभाष, श्ररुणढ्ध एवं भावशोपी कल्पनाशीलता तथा 
अस्प्ट श्रभिव्यक्तियाँ नहीं होती | (विश्व/ जी के जीवन की सथाई उनके 
गीतों वी भी, निधि द्ोती है। 

भी धर्मब्रीर भारती की कविताएँ उन्हीं के समान पान-फूल-सी 
एलको, कल्यनाओं की मज्ञयजी बयार से भींभती, सहग, सरल, रलदुण, 
पु शेमानी होती हँ। उनको चनमृतियों में उसके हदज-रिमत मुख थे: 

भऋजमलाने वाले घूप चर॒में फी-सी ही शाद्वलठा है, इरियालोपन है। 
भारती के गौ में उनकी ठाजी आलोसे देलीं रपी प्रहति अपनी 
जिदिधता में जैसे उतर भाई हो,-६ञची हिश्में, बीमार दिर्ण, परत्मा 
शी वल्ली, गुलादी पैखुरी, सुरमेई थ्ार्भा, उदास जेलपरी; चाँदी दी 
बालू , फेसरिया सूरश | संस्कृत, उदू' और इे'लंचाल दी बित्रेणीसे 
लिया गया उनकी मापा का पुर जल हिन्दी के मादी मौतों के; निए. 
तीर्थरात का प्रदाई इसने जाय तो कया भारवर्य ! उनकी भाषा में 
विशेषय्य उसके माण हंते हैं, शिनडो वे श्रप्नी अनुभूति के रंग भौर 
कहपनां की लटक से संजीव ईनां देते हैं | 'दितीय रूसकः ६० 
पर झाई उनरी दाह हुम' शोवेक क्ीउतों उनके 'इडलियों! की 








० छायाबाद का विक्रासडतिदास 


ताज़गी, उनडी :अनुमतियों शकीउमोली,मरंपवित्रण और उनी सिायूम 
मनुद्ारों का सफल नमूना है | तुम चली प्राण जैसे घरती पर लद॒गये 
बरसातः-गीत में उनके कल्पना की निर्माण-विगठता और 
विशालवा के साथ ही उसमें, भाव के साथ उसके आनुपातिक सम्बन्ध 
की निर्वाइ-चुमता भी दर्शनीय है । प्रायः विराट चित्रों के ग्रहण करने 
पर चित्रपटी की विश्वालवा के कारण, उसमें उस चित्र के प्रेरक मूल- 
माव का झमात्र हो जाता है, पर इस गीत में 'अप्रस्तुतों! के शोशे में 
प्रस्तुत का रूप अत्यन्त सुस्पष्ट है। 'मारती' की मावुक कल्यता चत्यन्त 
तर्रमंशील है । श्राज के यर्थार्थ-वेकल और समस्याओ्रं के 
पापाय से दॉकने वाले इस युग मेँ कल्पना की. ऐसी श्रब्यूती 
ऊँचाइयाँ अत्यन्त विरल हैं | इसका कारण “मारती? के उच्छृत्ञ व्यक्तिल 
की रहज-सरल तरलवा दद। लगता है, भारती एक स्लोत है-सदा बहता 
हुआ भ्ौर गेंदलेपन से दूर! उनकी यही मुऊझप्रवाइशीलवा झौर सीमाओं 
में उलभाकर रुक म जाने वाला उत्ठाह “भारती”की कब्चे कॉँच-सा निर्मल 
बनाये हुए, है, नवनीत सा कोमल और ठंडे लोदेसा दृढ़ । भारती 
रूप के फीरोज़ी श्रोठों पर ही बेद होकर रह जाने वाले कलाकार नहीं, 
बह तो उनकी द्वार्दिक सत्यता का प्रमाण है; उनकी मुक्त कल्पना 
सुणझी तलेटियों कौर इतिदास की ऊँचाइयों तक समएन रूप से तंचस्ण 
करती शैे-- 
'छजन की यकन भूल जा देववा [ 
अमी दो पड़ी है घरा अघदनी, ) 
अमागे पत्षक में नहीं खिछ सकी 
नवछ कल्पना की मधुर चाँदनी । 
असी भपधित्ञी ध्योस्टना की कली है 
नहीं भिन्‍्दगी की सुएमि में सनी- 
अभी वो पड़ी है घए भघवनी 


छायाबाद की काव्य-साधनां घर 


«.. : अधूरी घरा पर नहीं है कहीं 
श्रमी स्व॒गे की नींव का भी पता ।! 
(थके हुए कलाकार से;, द्वि० सं० प्र० १८१) 
ताजे अप्रस्टुतों के भत्तर से ऋोदती हुई एक हाछी रौन्दर्य- 
इृष्टि देखिए-- 
'इन फोरोद्ची दोठों पर बरबाद मेरी जिन्दगी! 
गरवी पॉँखुरी पर एक दृस्की सुस्मई आभा, 
कि ज्यों करबद यदछ सोती कमी बरसात की दुपददर ! 
इन फ्रीरोसी द्वोठों पर ! 
पु ( गुनाह का गीत?, वही प्र० शेप ) 
भारती! की दृष्टि में कविता जवानी काप्रतीक, आदमीयत की 
निशानी एवं सौन्दर्य का खोत हैं-- 
'सर गई कांत्रता ९ 
जवानी मर गई 
सर गया सूरज् सितारे भर गये 
मर गये सौरूयें सारे मर गये 
सृष्टि के आरम्भ से चछती ६ुई 
ध्यार की दर साँस पर पलती हुई 
आादमीयतच की कद्दानी सर गई !? 
(“कविता की मौत” बही, प्र० १०१, १०२ ) 
“आरती! कविता वी म॒क्ति के प्रति आरस्म से ही सजग हैं श्रौर 
* बबिता थी शाइजादीः को 'अपार्थिव बल्‍्पनाशों. टेदें>मेढ़े शन्द-जालों, 
अ्रर4+६ रूपकों और उलके हुए जीवन-दर्शन की शिलाओ्ों? से मुक्त 
४ करने के विश्वाही और प्रयासी है | उनकी माषा-मंगिमा को ही भ्रम 
से उनका लक्ष्य मानकर आज चादे हम उसे 'प्रयोग? कहें या “प्रयो- 
गवाद?, किम्तु साथा-प्रयोणों की अपेद्ा भारती के मुक्त भाव-वैमद 
हे 


घर छायावाद का विकास-इतिहास 


और जीवनापेछ्बी पूर्वाप्ह्ीन कल्यना-विस्तार में ही उनकी सब 
सफलता है। ग्राकाश से घरती, स्वप्न से सत्य और कल्पना से जीः 
की ओर उत्तरोत्तर अवतरण उनके कवि का विकास-पथ है. भा 
का रीति-शिल्प नहीं । 

“शाही में हिन्दी की वर्तमान गीत-घाय ने प्रकृति के मनोरम चित्रों भर 
सहज रूपों के प्रति मस्ती और माजुकतठा से भरी हुई एक चित्रकार ' 
रंगमपी दृष्टि पाई दे / प्रभात, वसन्‍्त आदि पर लिखे गये उनके 
अपने कल्पना-रंगों एवं आनुभूतिक दोप्ति में विशुद्ध स्वानुमूति-निरू 
गीतों से कम तल्‍्लीनकारी नहीं हैं। उनमें बढ़िवादिनी श्रन्तर्मसरीमत 
है, भ्रतएव उनकी समस्त कल्यनाशोज्ञता और माजुकता विशुद वैयक्तिर 
अनुमूवियों के श्रंकन में न उलमकर बह जगत्‌ का ही अपने श्रान्तरित् 
वैमब से श्टगार करती हैं। इसे 'मानव-भावाद्दिप्त? बन की कोटि म 
नहीं ले ककते, क्योंकि यहाँ प्राकृतिक संवेदना का देत्घामात नहीं है, / 
भोक्ता अपनों बेयक्तिक अनुमूतियों के रंग मैं बाह्य सृष्टि को रंग देता 
है, वरन्‌ यहा बाह्य सृष्टि के ही सुन्दर-समाक्पक धश्य अपने प्रभाव से 
कवि के म'नस को प्रमावित कर देठे हैं और बह उल्लतित होकर अपनी 
पूर्व संचित राशि से उनड्ा बर्शाइन करने लगता है, उन्हें सहपता 
देने लगता हे । 'शाहो? जो की कहाना भी बड़ी समरद्ध दे, डिन्‍्दुगर 
मारती जो को कल्पना की माँवि प्रशश की लपके (7087८ ) नही 


छाइठी चल्वतों, बदन वह यूदमवा फे साथ वित्र-संगुम्फन करती है। 
परत जमे | >न«-र से अल व्स्मस्त सीमाडोन विस्तार हो 7 ये 


छााबाद की काव्य-साधना घर 


कहीं गा रदा दूर कोई प्रमाती! 
बिमा ने जितिज के अरुणद्वार खोले, 
प्रा ने खिठाये कमक-पुष्प भोले! 
सल्य च।ह को रेशमी-डोरियों पर, 
सचल-से उठे कहपना के इडिंडोले! 
सुरभि-परलचित हो गगन मुस्कराता, 
चज्ञीं ररिमियाँ ब्योति के गीद गाती !! 
+- 'प्रभातः कविता से ) 
'शाहीः जी की भाषुफता में संवेग का वेग होदा है और भारती! जी 


की भाषुकता में द्रावण, इसी से 'शाही! जी का आवेश कभी-कमी 
दिवा-ध्वप्न फी कोटि में पहुँच जाता है। प्रकृति के इश्यों की सहज- 
सुपमा 'शाहो! जी की भस्ती-मरी मावुझता के बेग मेँ कितनी रंगीन 
हे उठी ऐ-- 


“धरती का बेसुव नव यौधन] 

ग॑घपे-कुटी के द्वार खुले 
उस आए गणन की सीमा पर ] 

छुए घाल्लाओं फा स्पर भाया 
भलयानिल लद्रों में घदकर ! 

दीलों पर सोई थूप देखी, 
हो गये गुलाबी गाछ सरल ) 

जो दवा रहा, बह दव न सका, 
रख फूट पढ़ा! पाषाणों में 

-६ “फागुन ) 

'उद्दृ0 के छुम्दों की भी रइ्ानी फ्रितनी मस्ती के शाथ हिन्दी में 


सैंशर रही है-- 


“लइरा रहा है मुझ पर किस जिन्दगी छा आँचल, 


घ्छ छायावाद का यिरास-इतिहास 


जो उठ रहे हगों में दाव के हजार बादज्ञ | 
कुछ इस तरद डुबा दे कि न फिर मिदे खुमारी, 
चलता चल जदाँ तक बजती रहेये पायड | 
हाँ मुस्झराती ज्ञाओं ओ धूप फो हुमारी, 
यह आपिरी सफर है, यद् झाशिरी फट्ामी ! 
--( “घूप का सांगए ) 
डायाबाद' के 'दितीय धरण! में जो दिशा महादेव णी के रे 
की है, 'दुतीप चरण! में णही दिशा भी महेख् के गीतों की | पिपप- 
विश्तार भौर झ्रानुमृतिक विडिधता से ऊपर उठकर, सम १६३९ के 
बाद घे छापागादी गीत धारा मरादेवीजो के गीतों मे भाव-शापना 
ही एड्रान्वित एं कमा की परिकृति के एक झत्युष्प स्तर हार्स 
करारी हे | उसमे वैपकिक घना को शापना दोटि का झ्रपतिम ग्रालोड 
अाएमगा उठा है। इसी गडार तृतीय चरण में ग्राइर 8५, प्रेत एप 
म्वपा के गीत, थो मरेख को शुनी दिन! रचना शों ९) सागुभूती,तारशा, 
माबलित डी एड्ाप्रता एवं शब्द लापना डी शर्याता है ग्राद 
बप हे हैं | रूष्ट दे हि इन गीठों को शीमाएँ भी बरी हैं, शो गरादेपी 
को हे ४१! ६)। इनमें मी वैपललक भेवनता सराता की श्रो( झुद गई 
है, १९ झ्ोंगोशे पलक ढ़ा पध्म:पा के अनुवार मरेखय के गौत 
+कय आाण! बो एझामा हैं; उनहे 'ब्राज शानड़ी बात हख्दंगा 
आन था विश थे बन गई. परे ब्यता के बाइक मत है, धो 
खन बी अद, धो हाय दीवार श्रौ॥ मैं तुमडा श्रवताल हई़गा, 
डैम दल भर झपना कान! अपर गीत दिस्‍दो क बेड ही हैं सिने काने 
डबल हैं। टोटट के बलुनुटिकर हरैड जिल्त-यूड़ 4वी है। गहने 
दृद्तीर दर स्तवृकश हू शर्टव नहीं है/ । 
के फिरबर #वल का ऋफकाा, दूत आशय! के क्रप९ 
मिटा दी दाडरम अटुदुविर हा हातों का शुटर/ हाय 


छावाबाद को काव्य-साधना पु 


| मृत्यु, चिंता और ध्वंस की अनुमूतियों से पाठक-भोताओं 
दृदय को श्रोतप्रोत कर देने में इनके टक्कर के भीत इधर 
[त कम लिखे गये ईं। इनमें रुवेगों का बड़ा सपन वाताबस्ण 
या रहता है। संवेदना इन रचनाश्रों का प्राण है। भ्री स्मानाथ 
बस्थी का 'श्ाग पराग? उनकी तरुणाई के आग पानी और स्वप्न- 
,लन का भादक-स्वर संग्रह दे। सहजठा और सरलता इनकी 
शेषता है। इनमें जवानी का उत्साई भी है और खुमारी भी। 
| नरेश कुमार मेहता ने भी इसी नवीन धारा के 'तृतीय चरण? में ही 
नखना प्रारग्म किया है । उनके ऊपर छायावादी युग फे सभी संस्कार 
त॑मान हैं । प्रतीकात्मकता, ध्यन्यात्मक्ता, लाक्षणिक सूर्तिमत्ता, प्रकृति 
२ मानवीय चेतनारोप के साथ स्वानुभूति-निरूपण की श्रन्तर्वादी 
द्वति उनमें भी उठी प्रकार परिस्फुट है। इधर “श्योग-बाद! के 
गम पर श्रशम्तुलित 'अ्रप्रस्तुत०विघान और अन्दर्मन की 
प्रपरिपक्व॒ बृ/तयों, के ग्रयात्मक विन्यास के साथ-साथ बौद्धिक 
वट्स्थता की रुकान अवश्य ही उनमें भी प्रमुख हो गई हैं, पर 
उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में जहाँ प्रयोग की बद्िरागत प्रबुद्धता 
प्रमुख नहीं भ्रौर भावनाएँ, सन्तुलित फल्सना के रुद्दारे मूर्तिमता की ओर 
दी हैं, रखावेश और छीन्दर्पातुमृति का अच्छा पुट मिलता है । 
'द्ितीय खप्तकः के एृ४ १२६ १२ आई “उपछ रचना में वर्ण-विघान; 
ध्रुति-चेतना पर आश्वित भाव्य चित्रों. एर्द कोमल-कमनीय कहना के 


सहारे चलनेदाली भावुक्ता _ 
'ज्ीलम गंशी (हुकुम > कै स्घर गूंज रहे । 
अभी. सईल चाँद हे 
किसी आलिंगन में ही बा होगा 


अभी जींद का फूल मृदुल हि 
चॉँदों मे मुसकाता ही दोगा॥ 





घ्द छायावाद का विकास-इतिदास 


नौॉंद-भरे पय में देठालिक के स्वर मुखर रहे | 
प्रकृति के चित्र भी 'मानवीकृठ? शोकर सुन्दर 'अप्स्तुतों' से सब्जित 


डुए ६-- 
“अमराई में दमयन्ती-सी पीली पृणम कॉप रही है ? 


प्ृ० १२५ पर झायी 'किरन भ्रैनुएं? कविता में वैदिक-कल्पनात्ों 
फे प्रमाव में णो सांग रूपक दॉँघा गया है, वह वैदिक युग की बर्ध 
मल्ते ही हो, श्राज के युग में बुद्धि दर छोष गया ही लगठा है, पिर 
भी कि के शब्द-संचयन-प्रयोग में नवीनता तो हे ही-- 
“उदयाचल से किरन-पेनुएँ 
शॉकला रद्दा वद्र प्रभात का ग्वाला ! 
पूँछ उठाये चली भा रहदी 
छ्िविजजंगलों. से टोली। 
दिखा रहे पथ, इस भूमी का 
सारस सुना-सुना बोली 7? 
दूहरा भप्रख्तत-बिधान मी नवीनता के नाते दर्शनीय है-- 
सोने की वह मेघ चील, 
अपने चमलौले पंखों में ले भम्घकार 
अय वैठ गयी दिन अंडे पर। ( ९० १३२) 
द्वितीय सप्तकः में ही कदि ने यह पोषणा की है ड़ि 
पदेद्दली अपनी दायावादी एय॑ रइस्‍्पवादी रचनाओं को मैं कविता नं 
मानता, क्योंकि छिसी मी थ्रकार के प्रमाद से लिसी गयी कविता ड़ 
दिठीब भेदी का काम्य कहना होगा !? कवि में झपनी इस रचनाझों ढ़ 
प्रदायन्तर से प्रथम भेणी का कह्मा है, शेड्िन फिर न काने झपती उक्त 
उवस! रचना को मेइता की ने क्यों दो रघान दिया, नो छावावादी 
काय्यपार के बाइर की चीज है ही नहीं, हो ही नहीं सबठी | भी इरि- 
मोइल की रचनाओं में ढैशोर-ठत्व दी प्रघानता एवं माबकछ्सना मैं 


छायापाद की काब्य-साधना ८ 


रोमानी रंग की ताजी छूटा है। इनकी वर्ण-रंजना भी बड़ी प्रिय द्वोती 
है। मांसल तौम्दर्य-तृपा एवं बासुना पे प्रेरित प्रकृति से लाये गये अप्न- 
स्ततुतों द्वारा निर्मित चित्र बीच-बीच में घढ़ा उम्मद वातावरण छा देते 
हैं। भी मामवर सिंद ने विशिष्ट भाव-मृद्रा में प्रकृति के सुन्दर चित्र 
जरेहे हैं। इन चिप्रो में स्स्डू त के 'मप्यकाल! के बाब्यसे प्रमावित बर्णे- 
बिम्यास हैं | जिस तरह से भी इरिमोइन वी प्रेरणा रूप सौन्दर्य है, उसी 
प्रकार औ ना मदर सिह की प्रेरणा प्रदृति के विविध रूप हैं | 'झुपुर- 
झुपुर भान के समूह में, इलर इलर सुनहरा दिद्ान-जैसी पंवितयों में 
ध्वनि एवं गति दिश्रो के द्वारा बसतुर्नवन्नण को प्रघानता मिली है। 
शी रामदरश के 'पथ के गीतः रुकलन में कवि बी गतिमान तरू- 
णाई के जीवन स्थर्ष के गीत सुप्रहेत हुए हैं। निराशा झौर विविध 
मानसिक उलमाथों को छोड़कर कवि की प्रतिमा मे, पथ पर विश्वासी 
और रुंघर्पशील जबानी की गति और विरति के गीत गाये हैं । 
"जिन्दगी की राह १२ ( ए० ३ ) और “चल रहा हूँ? गीत जवानों की 
जवानी के विश्वास के गीत हैं । जौनपुर के भी 'मुरघ? ने अपने गौतों 
में $म वी रीकू और स्नेह के सलोनेपन पर सुन्दर कविताएँ लिखी 
हैं। उनती अप्य/शित प्रणय' और 'माघद-शतकः रचनाएँ प्रेम छौन्दर्र 
थी सुरुचि से रस-पेशल और राग मसण ई ! श्री दलजीत सिंह 'विरागी। 
की कविताओं में तरुणाई की उन्मुक्तता और निर्याध गति है।भी 
कप्लिदेव सि्ठ 'कपिल? बी 'झरुणिमा? और "मेघदूतः के गीतों में 
भावों को विदग्धता और निरछुल पीड़ा क्री कसक है। कानपुर के भी 
“नीरज? में उदू' की ज्वलन और “बच्चन? की ग्रवृत्ति-जनित निराशा की 
घनता है। जौनपुर के भी 'झुवनेश? ने 'प्रसादः की के आँसू! को 
पद्धति ५९ 'रोदन' नामक पुस्तक लिखी है। भी रवीन्द्र “म्रमरः 
के युदक कढ्पना एवं प्रेम-भावना के लरंगी सीद चोत्तीन चर्षों से दी 
काफी पसन्द किये भाने लगे हैं. । गोरखपुर के भो भवयकुमार के गीत 


ष्ट छायावाद फा पिष्यकदठिडास 


मी स्यवा-गितत इते हैं । इटया के शिशु! ने प्रताजरियों रे अठे- 
रिकर ठप ही गठन की विपन-पद्वति पर दिस्दी में कवेवार्ये दि 
हूं। थी बतपर लिए रंग! एटा के उूँ दो गजनों डे रिखोंदव 
करि-गसेशनों में प्रनरस्त करतश-सति के बोच कहे-सुने करे है। 
रिंग! जी की कविाप्नों की बंदिश गजहों-मी हाठो है, विनछ्या पत्ये 
पद रपतंभ्र होता है । हट 
४ 
$. दिल्ली फे भी शबम्मुनाप शेष! और देवएज 'दिनेत की ऋपिकर्द 
भी उसी भ्रेशी की हैं जिसमें उतर प्रदेश फे सभी शिशु! रंग! और 
मीरज! भाते हैं। 'शेप' जी की कविताधों में छोटे-द्वट चित्रों करा 
संगुम्मन विशेष सुन्दर द्वोवा रै। भो चेतदन्द्र मुझता ने गभके 
अतिरिक्त ७विताएँ भी मुन्दर लिखी हैं । हे 
'विह्षर फे कवियों में थरो आचाय॑ जान धैवश्जम शार्री, प्रभाव! 
एंसकुमार तिवराय नाययण, दंद्र, किशोर 'सेउ &? एवं “ग्रशान्त' के नाम 
विशेष रूप से सामने झाते हैं। शास्र्री जी सत्कव के उद्‌मद दिद्ाद्‌ हैं 
और 'निराला!? जी के भक्त मी | निराला? जी के 5शंसकों एव मक्तों में 
इमें कुछ निराले जीवट की आशा करनो हो चादिए। उचर-प्रदेश के थी 
गंगाप्रसाद पाण्डेव भर विद्यर के शात्रो जी इठी कोटि में झाते हैं| 
शात्री जी के गांतों में संस्कृत की परिपारनित पदाबली के साथ मभारों 
कां भींगापन बड़े चोखेयन के साथ ब्यकत ह्वाता है। “मेरी जीवन के बच 
तरी! और 'किसने बाँधुरी वजाई'-गोव मात्र, बंध और संदुचनन की 
दृष्टि से बड़े सथे हुए गोत हैं। उनके माषा-संस्यान पर मारतीय 
शाजरीय संगीव का घना आवरण है। भी इंसकुमार वित्वारी के गौवों पर 
मी शाज्जीय संगीठ का प्रमाव है, पर जहाँ शास्त्री जी में व्वक्तिल 
की उन्मुक्तता का ग्राघान्य है; 'इनमें दब का विकज्षग का सर 
अगाढ़ है। मा नह 


छात्याबाद की काव्य-साधना हि] 


: करिबित्रियों में सर्वे सुभी विधावती 'कोडिल!,वुमित्रा कुमारी सिनश, 
शान्ति एम०ए« रमामिंइ,'स्नेद एवं छुवा'के नाम विशेए उल्लेखनीय हैं। 
“क्रीकिल! जी में प्रणय की त्यागमयी, साथ ही भोग के प्रति श्रतिरश्कार 
की साधना प्रधान दै । 'सखी री. रस बस्से मैं मीयूँ! में मीरा-सी प्रेम- 
पुकार भी है। भुमित्रा जी .के गीत अ्रनुभूति के साथ चिन्तन का 
झाधार लेकर चलते हे + 'शान्तिः नी के गीतों में माहुऊता के साथ 
दर्शन की चिस्तना मी है, पर सुमित्रा छी और शान्ति एम० ए० के 
गीतों मैं प्राणों को हिला देने बाली श्राकुलता नहीं इंती, चिन्तन का 
एक मुलमक लक्ष्य होता है । 'सुघा? जी के ग्रोतों में भावाइलता को 
मात्रा इन खसे झधिक है | इसी से डनकी, रचनाएँ झ्रधिऋ दूदय- 
सपर्शी हती हैं, पर उनमें चिन्तन की पुष्टवा उदनी नहीं । 


+ 


छायादादी भात्र साधना से प्रारम्म गीतों और कविताशों की यह 
जीवित परपरा प्रसाद! से प्रारम्म होवर उत्तरोत्तर जीवन की व्यापक 
विविधता को स्पर्श करती हुई मानव के मर्म के निकट आती जा रही 
है। इसने यदि साधना श्रौर ध्यक्त्य मैं अस्तमुंत् होकर तृप्ति के स्टप्न 
देसे हैं, वो वृद्तर दोतर जीवन की झनेक-मुखी संबेदनाशों के शीच 
जागरण क। गान भी ग'या हे | यह भीतर शिमटऋर मह्दादेवी के 
गीत में चमक है, तो रादर फैलबर 'यसाद! की 'कामायनी में प्रशस्त 
शो उटी है | इधने 'पत्त! में मधुर बनइर संत्कृति के भावी तारों षो 
गुंगरित पर भ्रन्तश्चेतनां का स्वर बिखेरा हे तो 'निराला' फे विद्रोद 
के ख्रो में मेरबत्‌ गशेन मे किया हे । 'बच्चन' में जाकर इस धाश ने 
स्पक्ति के मन के चुग्प छोणों को हगाया है, ठो भगवर्ताचरण वर्मा के 
रुपरो में मधू-मदिर का मोल चोर प्यासे श्रषरों से झधरों का भेद भी 
पूछा है ।माज्मलान जी बी शाप्रीझता मो जमे बाज स्केल स्केल 

हो भारदी हे फ्रैशेशो-बेछ 


20००)५. ४०. 
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६० हायायाद का विड़ासदल्धास 


रमती हुई, उदयाभज्ञ” शह पहुंच भुदी हे, और 'सूमि-दवा? दी तैंगारी 
ढर रही है। छ्ादावादी काम्द-पारा को 'बस्‍्तु' छंश्र्मेश्क्ति आदि 
शक शीमित ब१ देनेवाले विधारक थद मूल काते हूँ कि ऐसा इरफे 
लीबन है मूल से उठी हुई एक स्थापक सर्मत-चेठना को मे मुटचाने 
हा धयल करते हैं। दवापावाद णीवन-रयच्न के पटलों को फ्रोड़डर उठने 
वाली गति की यह शादित्पिक रृष्टि थी जिसमें बाह्य को मेदकर अन्तर 
को छूने-देखने झौर सेंवारने डी भावुलता थी, जो मीतर-बादर $ इसी 
आंगागमन के कारश लाउणिक बन गई। बागी बोमों से दरते हुए 
मानव-दृदय डी पुडार को स्वरप स्वीकृति देने लिए “प्रसाद? के स्वरों में 
इतने पहले पद अपनी धाँसें सोलीं भर मानव के :त्येक कोय को 
धालोकित करने की भ्रपनी इसी उत्मुइठा में यह सम्प्र जीवन ड़ 
अपनी याँहों में मेंटने के लिए निरन्तर झाधुनिक गीतों में बढ़ती डी था 
रही है, नाम थ्ौर भ्ररिघान चाहे जो दें । 


'छायावादः ब्याख्या-परिमाषा' 


“छायाबादः हिन्दी-साहित्य में एक ऐसा शब्द है जशिरुपर शीघ्रता 
मैं कुछ कह देना या शिसकी कोई-एक टर्व॑मान्य परिभाषा दे देना बढ़ा 
कठिन है। हिन्दी के साधारण पाठक ही महीं, बिद्वान्‌ गिचारकों के 
बीच भी यह शब्द कम प्रास्ति जनक नहीं | इस शब्द के निर्माण-इतिहास 
का भी कोई निश्चित खोत नहीं | हिन्दी झ्ालोसड़ों में स्वयं द्वत विषय में 
ऐकमत्य नहीं। श्री गंगाप्साद की पाण्डेय का वहना है कि यह 
शब्द सबयं 'नियल!? की द्वारा डी निर्मित दे और अपनी 'जुष्टी की 
कलर कविता फे विवाद-(दमर्श में लहता उन्होंने उसे 'छावादादर दइ 
दिया था; बाद में दिन्दीवालों ले उऊछ आपात़्द: निकक्ते शब्द को 
शम्भीरतया प्रदण करना प्रार्म ढर दिया| झाज हो यह नाम 
दिस्दी-कास्य को घारा-विशेष दा रुंवेतक एवं परिदोधक पारिमापिकां 
ही हो गया दे । कुछ लोगों का बइना हे कि यइ नामकरण छायाबाद 
के समर्थकों का नहीं, विरोधियों का दिया हुआ दे | ब पुरानी परि- 
पारी के अभिधाबादी आलोचक और पाठक, च्यक्ति-स्वाहंत्य पर आधृत 
स्वानुमूतियों की उन्मुक्त लाक्षणिक विच्छित्ति को दवृदबंगम करने में 
अपने थी असमर्थ अनुभव करने लगे, उसको चित्रात्मक ब्यंजना उनको 
झुरूइ भान होने लगी, ठो उसे वाध्तविक को छाया, प्रत्यक्ष न 
कहकर अप्रत्पक्ष रूप से उसकी छाया भलकाने का दगया रेढ़े ढंग 
से नाक पकड़ने को रीति क्इडकर च्यप्य से 'छायाबादः कहने लगें] 
'ट्विदेदी-युग! के अतिनेतिक्तावादी घर्ग ने .उस्में आयी प्रेम-सौम्दर्य 
की अभिन्‍्यक्तियों को 'सक्षनन पा शुरू किया। 
ब्यक्ति/-भोबन में जभी एबं महीन 
मानसिक 7 हर अत्ल्‍>लंन0 


हे ख्वाब के : 4 व हवा वि आशा वा 
अर मरे इतीओी कम धधिपद्र एक्‍५% कने करे । बे इडे स्वत 
&* क.३१ कक बह7य, और का बस चारा को हर शो चा मे अपिश 
इसे हवाई रेपे का हिकक जे ह्ीत। + 

अट्काकारर कर अ्पर्चत लरतविर अप में पिचर क्रेज 
शाधाए दडिक शपवाए भी कुकक के। इसने बाोपदतादा धो 
पवार को #&४०:०द आप पाप कय हैं इंच दिया । ध्ापर कप 
है क(लवार मँउढ मेक है सापोने दिवपारा ओह पहचपार 
इश हुछ धिला४चऋ पति दशा हकरे हुए. इहुई कादिकद परे 
कै इक हिपा थो। पद! कि भरा ऋहात है है वह शाप ढ़ डिय 
हर है! हद 4१ ) इवे रवनाद्ों इ! भार॑द दुहओे ईैा्य हप्तीं दू्च बेहणा 
के करार हुए अावाई पूरक को से बढ़ा दि दृराने बैगाएँ सो के 
हवाएव ( फिजशाआतानध७ हैफा पपोधीष इाष्य छेप मे गति 
थ्राध्या 2६ 4१६ १:६९ ( $$व/00फिएा * के भ्रतुम्ण 7१ स्थो 
क्ागे के दाद देंदकः है देगी वघनार्ई छापपारा रे जाने लग!!! 
उगझे हदते ढा गडेत दर है ड़ टिखो का 'छापाबादा मो प्रंगरेतो 
ओर पतओ एंव मे हाये दंगता के धायााद' व) ही नर है। 
हा 'ढाम्द में /हपशाद' न'मइ निएंप मैं को शव निम्टामण 4ि९ 
भाग मे शइजित हे, वे बदे हैं हि “हम नहीं समझ सकते हि रिना 
छिदी बारें की संचड़ो ढो ए४दय सोतली शयमे उनके बीच इस 
प्रचार के हर्ष शून्य दागप छाप्राबाद' के हम्मस्प में डेसे कहे जाते हें 
पि 'बह सर्रीन शापति का सिन्द है ; देश फे नवयुव़ों डी बह दइकतो 
हुई ब्राग है एयादि, इत्तादि ।' मना देश को नयी जाप्रति से, देश- 
वातियों की ऋश्य दशा ही अनुमूति से यौर घर्तम-सर्दाम के मिलन, 
अब्यक और चराठ की मंडी झादि छा क्या सम्दसस्‍्ष | सा ईल्दी 
के बर्तेमान साहिल-छेष्र में शग्श और झर्षे का सम्बन्ध बिल्कुल दूंट 


गया है [7 ( ए० १६६ ) 
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“शुक्ल! भी के ये दिचार सन्‌ १६३० के थ्राठपास के हैं। बाद को 
हम्होंने श्रपना मत परिवर्तेन रिया श्ौर ऋपनी राय को दुछ मूदुतर 
बनाया ) अपने “इतिहास' में उन्होंने दिषय और शैली के भेद से इसके 
दे प्रकार माने । अशातः और असीम! को विषय बनावर लिखे रा्ये 
रुणहएदी बए्य दो उन्होंने सादिव्य में अस्दाभादिस मामा । शैली की 
दृष्टि से उन्होंने उसकी विशेषता प्रतीबात्मकशा एवं लाह्ाणवरता में 
निर्दिष्ट क) | किन्तु यहाँ भी इस शैली को भी फ्रात का प्रतीक बाद! 
की इझनुक्ृति बहते दुए मांग्तय सामित्यि की दप्ट से इसे लक्चणा' वाह्प 
अ्र्यात्‌ प्रकारान्तर से दितीय कोटि का कास्प बतचाते हैं। बने 'हिन्दी- 
शाहित्य फे इतिहास? में 'पन्‍्तः जी को माधा-सुदृ मारता एवं भार्मिक 
संकेरें बी प्रशंहा बध्ने पर भी 'शुबल? को ढ) दत्त इस नद्ीन वाप्य 
*मैं रमती दुई नदी दिएलाई एरतो। रंश्दृति और मध्तीय चिता पा 

- के प्रति 'ुरश' जी के झरने निशे विचार-रस्पार ये, भर ये 
लोक-सात पर झापूव भद्धामयी «गुण-बादिदा बो ही झपना पूर्ण निश्वाठ 
प्रपं शमता प्रदान क! भक्त | 'रटस्‍्पवाद! को हो उन्होंने 'स'मी' प्रवृ्ि 
अतज्ञाई । उनही स्यास्या फे छमुसार तो छादावादी बाध्य बा दिप्य 
झत्पम्त संदुनित एप अऋषिकाशतः अस्यामावक रहता है छोर शैलो 
दृशिम एये एत से दूर घमतरोन्‍्दृल्न 4 उन! एशिमादा थे; छडुलार 
हो इस ब्रास्प पाया का शमस्द सांस्यृतिक मइत्य ई लुप्त तो जाता है। 
नरोन परित्वितियों एवं पूरों-एममोी विघारजप दे: इल रमेस्प 
कोपन-उमःप्ट के पूल मे शो क्षोा एक प्रगार दा इझम्तमस्पन हा रहा 
था), उश$ प. ब-श्तुरूर डपक “धब्र्ता एप अदम्पक्त इृति पदासयों के 
सफुरण ब! उनके %दनों छ १६ इ:८4-बरण सम्पबान भा नए शत इप्दा 
दे उन चनुलर चररारज एव दाद एक्ट ६ बरग:६ ढ ध्र।ट:२4३ एस 
डा में १६ नईनता दी ही नरीं। दाइप्रारी बाम्य बे महत्या सर्च 
उस! दंड! यद बूल्यहा मे हो मरो, अोडन के नईन ऋद्यारोयें हे 


रथ छायाबादः व्वास्या-परिमापा 


डा« गामकुमार य्राँ की व्याख्या के अनुसार मी छायावादः और 
परहस्‍्यबाइ! में कोई मेद नहीं है। उन्होंने एक ही के लिए दोनों शब्दों 
का पर्याय-सां ग्यवह्ार किया है। आत्मा? में परमात्मा? एवं वरमात्मा? 
में 'ध्रात्मा? की छाया पड़ने की बात कहते दुए डा० साइब ने भ्राधुनिक 
कवियों के साथ सेंट भ्रगह्टाइन और णलालुदीन रूमी का मी माम 
लिया हे। अपनी 'विदार-दर्शान! नामक पुस्तक के पृ» ७२ पर डॉ* 
बर्मा ने लिखा है, 'दायाबाद? वास्तब में द्वदय की एक अलुभूवि ई 
बह भौतिक संसार के होड़ में प्रवेशकर अनन्त जीवन के तल ग्रहण 
करता है और उसे हमारे वास्तविक जौवन से जोड़कर द्वृदय में क्षोवन 
के प्रति एक गदरी संवेदना भौर आशावाद प्रदान करता है। कवि को 
जात होता दे कि संझार में परिब्यास एक महान्‌ और दैवी रुत्ता का 
प्रतिविम्ब जीवन के प्रत्येक अंग पर इड़ रहा है और उसी की छापा में 
जीवन का पोषण हो रहा है। एक भश्रनिवंचनीय सत्ता कंण-कय में 
समाई हुई है । फूल में उसी की हँसी, लहरों में उसका बाहु-बंघन, तारों 
में उसका संकेत, भ्रमरों में उसका गुंजार और सुल्ल में उसका सौम्य 
इसी छिपी हुई है। इस संसार में उस देवी सचा का दिग्दशन कराने 
के कारण दी इस प्रद्वार की कबिता को छायावाद की संज्ञा दी 
गयी ।? डा० वर्मा ने “व्यक्ति? चेतना अ्यत्रा संसार या प्रकृति की 
बस्तुओं में *धसीमः, 'अनन्तः या परमात्मा? की फल और दर्शन को 
'छायाबाद” के प्रमुख लक्षणों में शीर॑स्थ महत्व दिया। यह स्पष्ड हद 
कि दा» साहब ने 'रहस्यबाद? की पहली परिमाषा की अपेत्धा इसमें 
जीवन को झधिक मदत्व दिया है और इस प्रकार परिमाषा में व्यापकता 
भी बढ़ गई है, फ़िर मी उनमें रहस्य-ृत्ति की प्रमुखता के कारण उनकी 
ऋ्वावाबादः की ब्याख्या में मी उसे ही जीवन से अधिक महत्व मिल 
गया है और जग-जीवन की महत्ता एप इस लोक डो ही स्वर में 
बदल देने वाली मानवी संमावनाभों का श्रंश दव गया है। शटके 
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अजुसार छाग्रावादी काव्य-धारा में व्यक्त, मवीन परिस्थितियों में उत्पर्त 
* नमदीन सांस्कृतिक समस्या के समाधान-स्र सी गौण हो जाते हैं, साता- 
रिक जीवन में, प्रेम-लौन्दय एवं कदणा-पीड़ा के पुन स्थापित छब 
नवोदूधृत गानों का उत्साह भी छापा मैं पड़ जाता है। डांवटर साइद 
की परिभाषा निश्चय दी छायादादः के ध्यापक रूप पर सतना लागू 
नहीं, शितना उसकी शाखा-दिशेष पर | 
महादेबीजी ने चरनी ब्याख्याओों में 'छायाबाद! एवं 'रहस्यत्राद? 
की मिन्‍नता का कदाचित्‌ सर्व-य्रथम निर्देश किया | उन्होंने छायाबाद 
का तत्वतः भ्रकृति के बीच जीवन का उद्‌गीय बताया। श्रपनी प्रथम 
कविता पुस्तक “नीहार! की भूमिका में उन्होंने यद्ट संकेत किया कि 
रहस्थवाद' 'छायादाद? की ही एक प्रशगत्ति है। “छायावाद फे प्रन्त- 
गंत न जाने कितमे बाद हैं । मेरी र्वना का कहाँ स्थान है, मैं यह नहीं 
जानती । जहाँ जिधका जी चाहे, रखे । कविता लिखने का ध्येय उसे 
किसी बाद फे अन्तगंत रखना ही तो नहीं है जो चिन्ता करूँ? 
(बरी, १९ ५)। इस कथन में दो बातें ष्यान देने योग्य हैं। पहली 
बात तो यह है कि 'छायावादः एक ब्याप्क पारिमापरिक शब्द हे और 
“रहसुपदाद! उसी की एक शाखा । दूसरी बात यह है कि छायावरादी 
कहे खाने वाले कवियों ने “दर्शन फे कठोर अर्थ में किसी बाद! की 
नहीं श्रपनाया धा । उस रप्रय बी छीदनअरिस्पितियों एवं सामाजिक 
परिषाएर्द की यांत्रिकता, रिष्याणता, जीदन-निरपेद्ध आदर्शावाद और 
प्राय-शोषी झतिनैतिकता के विरद्ध म्नदीय संवेदनाों के श्राषार पर 
इन भावुक कवियों में णो भावनात्मझ धतिक्रिया हुई, यही अपने विदिय 
रुपों में हस काव्य में अ्रभिव्यक्त हुई दे । इसमें झाशा-निराणा, हफं- 
शोक, चम-रशनुमूति, आकर्षण एवं विकर्षण के विरोधी स्वर एक 
धाज व्यक्त हुए हैं, डिन्द उनमें स्पा एवं भरद्धा श्र है, झवश्य ही 
यह भदा-धास्पा जीवन के प्रति है, जीदन की णड़-रूढ़ियों के प्रति नहीं | 
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वहाँ झ्रागे चलकर महादेवोजी ने 'छायावाद? की विशेषदात्रों या 
कुछ सामान्य-प्रवृत्तियों की शोर इंगित करते हुए. व्यक्तिगत श्रतुमतर में 
प्रा-संचार, प्रति के अनेक रूपा मे एक प्राय का अनुमव और 
“सर्सीम-अरसीम? के ऐसे रुम्बन्ध का उल्लेख दिया जिसमें एंड प्रकार 
. फे अलौकिक व्यक्तित्व का आरोप हो । स्वानुमूत, श्रकृति में चेतनातु- 
भूति एवं श्रात्म परमात्म-सम्बन्ध की अलौकिकता, ये तीन बातें स्पष्ट 
रुप से देवीजी ने निर्दि'.्ट की हैं । वे इसको शेली-विशेष ही नहीं, काब्य- 
बस्तु मी मानती हैं। यहीं उन्होंने यद् भी संकेत क्रिया कि 'रशस्पवादा 
'छायावाद' के आ्ागे की चीज़ दे । महादेवीजी की व्याख्या में कहीं से 
भी विसी 'बादःगत कठोरता ढ़ा शाग्रह नहीं दिखलाई पढ़ठा | वस्तु! 
के क्षेत्र में उन्होंने कोई अनुल्लंधरनीय रेखा नहीं सींची है. स्वानुमूति! 
एब “ ्यक्तिगत अनुमूति” से, विचार एवं मातरों के क्षेत्र में उन्परक्ति 
एवं सच्छद प्रद्डत्ति का स्वर अवश्य स्पष्ट है। 

'रस्यदः जी के “ययार्थवाद और छायाबाद? निर्बंध में 'छावावाद! 
पर अ्रक्ट छुई उनवी दृस्टि मी महस्व की है ।'कविता के क्षेत्रमे पीराणिक 
सुगकी किसी घटना श्रथवा देश-विदेश की झुन्दरी के बाह्य वर्णम से मिन्न 
जब वेदना के आधार पर स्वानुमूतिमयी अभिव्यवित होने लगी, तब 
हिन्दी मैं उसे 'छायावाद! के नाम से श्रमिद्वित किया गया । रीतिकालीन 
प्रचलित परपरा से जिसमें बाह्य वर्णन की प्रधानवा थी--इस ढंग की 
कविताओं में भिन्न प्रकार के मावों की नये दंग से श्रमिव्यक्तत हुई | ये 
नवीन भाव आस्तरिक स्पर्श से पुलक्षित ये! (पृष्ठ ८६) । इसमें मी धरयाद! 
ली का किसी 'वाद>-विशेष के प्रति कोई आग्रद नहीं मलकता । उनकी 
व्याख्या वैधानिक आग्रदहशीलता को छोड़कर तत्कालीन परित्यिति एवं 
उसकी उस समय के नवीन कवियों पर हुई प्रतिक्रिया तथा कांश्य में 
उस प्रतिक्रिया के व्यक्त स्वरूप की ऐेठिद्ातिक्रणा को प्यान में रसझर 

की गई है। उस समय के परिपारव झौर उसकी अतिक्रिया पर ही 


हइाइ:३ दी बाप भादका डक 


जडी हाएराए इफरेते ऋदिइ इल (रिवाई। प्रदाण बाद के 
शुफ्पच टौज बाजी पर बच दिक्ताई दइश है | ४ को इ१ हि एल पुर 
दो पता का दर दी बदिदाएं ऐटटरिक इपाष्यों गो ऐश घलड़ी 
पर, ऐपशधरी इपलघो | *दुधद $पा। का झाइए ध इिइा गशा 
ओर प्र | दो ६३०६-४४ था ध्रबाप्र इुआ € शाभवष इस्टे $था- 
कह ६) ४४ छाइाएव बराशरेर न 8 धापनी दीतरी शाध्या' 4 
दस्‍्केल दिशा है, शित दर हारे थत4९ हयदे एप्टिधाल बा हमने 
बचे हुए इाजोह़ ऐश हिंद्दा शापरा )+ हृषरी रा3 है देध+ररे् 
ह। (गए है <प इणएे२१ ॥ (रत । पशारुप ही में व दापजार' 
है रत क्रूर दो छर भरत दिए है सिफये ऐोररव दो रबूज कयरशा 
_ दर्टन हो बर्श, एकल! पहट है झोर शोग्रर को एफयापिशुरय 
दामाद धदुणएए दो उपाइते ढ। पदात प्रात रिजुराई पइ१ा ैै। 
' हद <६ है 'रेएशा थे दाइार बररणदतिपर्ी घथम्प99 4 बसा 
बा दर्ष पडा मी लिंश का शा है घोर रोरयदारली ते, १९ 
“जगा दे शपर मे ध्यरिप-सम में उसी शमी इुःखजुबामध महिला 
दा दिए बा मच्ड ३ भी । शत पार दशाइ! की में नरीन काष्प मे 
पद! दो शृल अप रेखा दे 7 धान पर, बी झामक पर पढ़ी गाडी 
क मारवहप्तायध छाया इ झनिध्वत बग्गे हो प्रहुधि ४ शोर 
इंटत हिंद है। एसे है चंद्रेशी में 'टप्टपिटिियी बहते हैं । 
"द्राम्हगढ हारी थे पुजहित' पशापन्षी भी माद) मै पर्यक्त'-पेतना 
मु दी झार भर कार्ड, हो है, शाप ही एउनवें पुल" 
भअपदा भधानरद या उत्दाव ढ दं॥ भी शादी था । ये भाव दरणा- 
बयान ये | 'प्रसाद' जी में 'ब757 द टाप-शाप चमिष्यवित बी नवीनता 
वर मी बल दिया है | उनके मत हो वर्दर! थे. व रचूलनर्थन दो 
४ रसने वाले धुगनी पाए हे रघनाश्ाग के ट्वाग प्रयुवत पदावली, 


इक धारक धोन्दर्य के बन में ध्रेणमर्ष री, छोर कपियों को (पूल 
रे 








षध्ट छायाबाद; व्याख्या-परिभाषा 


बस्त॒पत्ता के खमने अपनी झान्तरिक अनुमति की 'पुलइ” अषिक मिः 
थी । बह उसे छोड़ना नहीं चाइता था, क्योंकि यद् 'आम्पत्तर बर्यन 
उसके लिए. 'रश्इ्णीय” था | इससे नवीन मावानुमृतिक्की अमिम्यतित 
के लिए छायावादी कवियों का 'नवोन शैली, नया यास्य-विग्यास!/ नवीन 
शब्दों की मगिमा? का पथ पकड़ना पड़ा और “शब्द-विन्यास! में तड़प 
उत्पस्न कर यूद्म अमभिन्‍्यक्ति के लिए नया पानी भी घढ़ानां पढ़ा। 
साद! जी के शब्दों में 'याहय उपाधि से इटकर झान्तर देदु की झोर 
कवि-कर्म प्रेरित हुआ ।? 'दैदरूप्प मंगी!, बहता), 'लोशेत्ती्ण रूए, 
वलावणय', 'दाया' और 'विच्छित्तिः जैसी शब्दाबलियों के द्वारा दे 
नबीन आब्यामिस्यनित को भारतीय साहित्य-शारूयसपरंपरा ( बुस्ा£) 
हे छोड़ते हुए, 'दाया! करी परिमाषा करते हैं कि 'छामा मारतीय द्प्दि 
अनुमति और ध्निव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर $रती 
है। पत्यामम्टा, शासणिहुता, सौस्दर्यमद प्रतीक विषान वध 
उपनार बकरा के शांथ स्वानुमूति की विक्ृति छापाबांद की गिशेषदाएँ 
हैं। श्रयने मीतर से मोती के पानी की तरइ चास्तर रश्श करते माह 
हमपंण करने बाली अभिव्यक्ति थाया क्रान्दिमपी दोती है।' पान देने 
दी बाठ है दि महादेवी, डा० यर्मा एयं 'प्रराद! तीगों दी का भी डे 
मत के विरोधी हैं जिसमें वे 'दायायाद! $। मात्र एक शी मामी हैं 
डा» वर्मा दी 'दुृवव डी एक झतुसूति', मशादेवी णी डी शी 
गत झनुमूति चौर “प्रसाद' जी डी सलाजुगूति! धापाबाद डी जाए! 
दबता माद-गव विदिष्टदा पर ही बत्त देती हैं । दिख इस अवसर 
दा यह धर्य नहीं डि बह ग्रशौडिक अ्रयत्रां प्रकतिग/क दी ही 
झट॒मूति दा दह गदर दे 'शुक्रा/ भी हे ठउत गह्रासेत ढा उत्ता 
झोर तिराइरश दा डि दावतवाद! मैं शैशी डी सतरनतां हे प्रतीक 
बोएू हार मएँ है! टनहे मत हे 'हापावाद का सामात्यवः हुभ् 
दम्टवः ले शान पर टटड़ी अषमिर्यशता करनेधशी दादा डे शव मं 


छायावाद की काव्य-साधना घ्द 


4अप्रस्दुतः का कथन! ( इतिहास, ० ७४८ ) । इसका अर्थ हुआ कि 
र्ायाबादी कवि सचेत रुप से 'प्रकृत बस्तु? का बर्णम न कर उपमानों के 
ड्वारा उसी छाया प्रस्तुत करता है। यह 'छायावाद'पर एक बढ़ा आ्क्षेप 
था। 'शुज्र” णी का यद कथन उसी पुरानी उरित का परिमार्नित श्र 
आवेशित रूप है कि छायावादी काब्य हाथ घुम्ाफर नाक पकढ़ता है | 
इसी 'छाया? शब्द को लेकर यड़ा विवाद चला। शुक्ल? जी 
ने उसका श्रर्य 'रइस्यवाद? में स्वप्नों का 'छायामान!ः और 'प्रतीकवादः 
में 'वास्वबिकठा की छाया? ( स्वयं वास्तवित्ता नहीं) लिया। डा० 
शमकुमार वर्मा ने आात्मा! में 'परमात्मा? की छाया और मशदेवी जी 
ने 'छाया! की ध्याख्या करते हुए कद्टा कि 'स॒ष्टि के बराह्यकार पर 
इतना लिखा जा चुका था कि मनुष्य का द्वदव श्रपनी श्रमिव्यक्ति फे 
किए रो उठा । स्वच्छन्द-छल्द में ित्रिद उन मानव अनुमूतियों का 
नाम छाया उपयुक्त ही था | मुफे तो आज मी उपयुक्त ही लगठा 
है / मदादेवी जी छाया! का श्र्थ स्पष्टतः मनुष्य हृदय की थ्रमिव्यक्ति 
और चिर उपेक्तित ऋनुभूतियों के काभ्य गत घूर्म चित्र मानती हैं) 
छायावाद' की परिसश्यितिगत ऐविद्वासिक व्याख्या भी भद्दादेबी जी ने 
की है। उनकी इस व्यःख्या में ऋवश्य ही 'पत्त” जी का काब्य उनके 
सामने प्रमुख रुप से उपस्थित था जब उन्होंने कद्दा कि 'छायाबांद” ने 
भनुष्य के दवदय और प्रकृति के प्राचीन काल से चले आते हुए 
विम्ब-्भ्रतिविम्ब-संबन्ध में प्राण डाल दिये ! 'ध्रसाद” जी ने अपने उक्त 
निबंध में स्पप्ट कहा कि प्रकृति विश्वात्मा को छाया या श्रतिविम्ब है; 
इसलिए, प्रकृति को कास्यगत व्यवद्ार में क्षे आकर छायावाद की सृष्टि 
द्ोवी है, यई छिद्धान्त मी झ्रामक हे) यद्यपि प्रकृति का श्रालम्बन, 
स्वानुमूति का प्रकृति से तादात्मय नदीन कान्य-घाया में होने लगा है, 
किन्तु प्रकृति से सम्बंध रखने वाली कविता को ही छायावाद नहीं कहा 
छा सकता 7? 


१०० छायायाद : व्यास्या-परिमःपा 


'प्रणद! णी 'छायावाद! को मूल-अकृति 'अनुभूजिमय आत्म-सरे? 
और '“अनुमूति तथा ब्मिव्यस्ति की मंगिमा? को मानते ये, जिमझा 
क्षय सात्र शौदिक चसकार दैदा करना नहीं, श्रान्तरिक सौन्दर्य 
की धनुमूवि भौर उसडी तद्वत्‌ भ्रमिन्यक्ति है। 'शुक्ल! णी ने उसे 
मात्र शैली-चमत्कार, श्रतः मप्यमक्रोटि ऋा काव्य कहकर उड़ा देना 
चाह्टा । प्रणदादि ने उसके अ्रनुमूति-पद्ध ढ्री यथायंदा और सबजत 
पर णोर दिया | चालोचढों एवं पाठकों के एक वर्ग ने इस अ्नुमूठि 
को खींच कर 'प्रकृति-दर्शन? या 'सर्वदाद' में सीमित कर दिया 

'पन्‍्त! जी ने अपनी 'श्राधुनिक कवि? की मूमिकरा में लिखा है ऊि 
“छायाबाद” इसलिए श्रधिक नहीं रहा कि उसके पास मविध्य के श्िए: 
उपयोगी नवीन भ्रादर्शों का प्रकाश, नवीन मावना का सीन्दय-इंघ 
और नवीन विचारों का रख नहीं था। वह काब्य म बनकर ध्ल॑झत 
संगीत बन गया था । 'द्विवेदीयुग? के काब्य की ठुज्लना में 'द्वायावाद? 
इसलिए झाधुनिक था कि उसके सौन्दर्य-बोष और कह्यना में पाहचात्य 
साहित्य का पर्याप्ष प्रमाव पड़ गया था, और उसका मावन्‍शरीर 
“द्विवेदी युग? के काव्य की परंपय गत सामाजिकता से ह्यकू हो गगा 
था । किन्तु बह नये युग की सामाजिता और दिचार-घारा का समावेश 
न कर सका |? 'पन्द” जी के उक्त मत से मी यही सिद्ध होता है कि 
'छायावाद? केबल 5क्वति में चेवनानुमूति ठक ही सोमित नहीं या, 
बरन्‌ उसमें नवीन? के सौन्दर्य-्वोष को नयी शक्ति और नदी 
छाम्राजिकता तथा विचारों का रत था। मशदेवी जी के 'स्थूल के 
अवि सूच्ठम के विद्रोह! का संकेत भी 'स्थूलठा? के स्थान पर स्थूलता केः 
मीठर ढिपी यूदरम चेतना के अहय और स्थूलठा द्वार द्रष्ट की सुद्म 
जेतना पर डाले गये प्रमाव की अ्रभिव्यंशना से या [ कर 

ग देते हुए झपनी 


* शुक्कः जी के शैलीन्चमत्कार के आाछेय का उत्तर 
चुस्तक “जयशंकर प्रसाद” के ४० १८ पर घाचाय बाजपेयी की ने 


छायावाद को फाव्य-साथना १०९ 


क्‍लिजखा कि “इस छायावाद फो एम पंडित रामचद्र शुक्ल ज्ञी के कथना- 
झु्धार केवल अभिव्यक्ति की एक लाक्षणिक प्रयाली-विशेष नहीं मान 
सकेंगे। इसमें एक नूतन सास्कृतिक मनोमावना का उद्गम है और 
एक ख्देत्र दर्शन की नियोजना मी । पूर्ववत्ती काव्य से इसका स्पष्ठतः 
चृषक अ्रस्तित्त और गहराई दे ।? जहाँ तक सॉस्‍्कृतिक मनोमावना का 
प्रश्न है, वह तो पूज्य वाजपेयी जी की अकाठ्य भूमि है, पर स्वतंत्र 
दर्शन की नियोजना की बात जिदनी अदिरल स्थिरता के साथ धसादाः 
जी के काव्य पर लागू होती हैं, उदनी औरों के काव्य पर नहों। स्वतंत्र 
'विशेषण ही विचारणीय ट्ो सकता दे | “प्रसाद! पर बुद्ध, सांख्य और 
औष आांगमों का प्रमांव दे, निराला! पर श्रद्वेतवाद स्वामी रामतीर्थ 
और विवेकानन्द का, 'पन्‍्त? जी पर बर्डस्वयं, गांधी, मार्क्स और महर्षि 
श्ररविन्द का, मद्गादेवी पर बुद्ध और रहस्यवाद का, डा० रामकुमार 
अर्मा पर कबीर का । सभी छायावादी कवियों की मान्यता किसी एक ही 
निरिचित दर्शन पर है भी नहीं, और एक ही कवि के विचार एक साथ 
ही कई विचार-घाराओों से प्रभावित ई झौर बदलते भी गये हैं । भी 
वाजपेयी? जी ने 'वराद! जी के रदस्पवाद' पर लिखे गये निबंध के 
अनुसार जिस स्वतंत्र दर्शन का संकेत किया है, बइ समी कवियों पर 
घंदित नहीं इाता ( उसी पुस्तक में एक जगइ दाजपऐयी जी ने लिखा है 
कि 'इनमें ( प्रसाद” जी को 7चनाओं में ) एक नई कल्पनाशीलता, 
आूतन जागरूक चेतना,मानसिक दृत्तियों की सूदमतर और प्रौद़दर पकड़, 
एक विलक्षण श्रवसाद, विस्मय, संशय और बुतृइल जो नई चिन्तना 
का सूदप प्रभाव दै, प्रकट हो रहा दै । ये ही छापादाद के उपकरण 
चनकर झाये। इस नवीन ध्रवर्चन के मूल में एक स्वातंत्य लालसा, 
शक्ति की अभिशता और झांस्कृतिक इन्द्र दी एक अनिर्दिष्ट स्थिति देख 
अड़ती दे । ये सभी एक कल्पना विशिष्ट दर्शन के अ्रंग बने हुए हैं, 
कर्म बड़ी ब्यायक सहानुभूवियोँ दे । इस नवीन दरोन में कहपना। 
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भात्रना छोर डढ्स घेतना की राग्यिलित मत है। इसे ब्रेले कर्म- 
फ्प्ष से एम्यूव दर्शय इम नहीं कह सकते। यद उसका पूर्व॑रंग 
झवरप कष्दा जायगा। इसमें कल्मनात्मक और सांबनात्मऋ प्रदृत्तियों 
को प्रमुणता दी गयी है।' यहाँ मी दर्रान की बात कहते हुए 
वाहपेपी' जी मे उराड्टी विभिन्‍न प्रवृत्तियों का भी झ्ाकलन ठिया है। 
यदि 'दर्शन! का चर्थ एक व्यापक जीवन दृष्टि से लिया जाय, तो 
छायावादी काग्य की णीवन णयत्‌ फे प्रति व्यक्त हुई रचनात्मक प्ति* 
क्रियाएँ श्रवश्य ही उस कोड में रखी जाँयगी, किन्तु यदि “दर्शन! का 
अभ् किसी निश्चित मान्यताधों की हृव विचार-भुखला के सादान्त 
निव॑हन-निरूपण से है, तो मुझे श्रत्यन्त विनप्नता के साथ कइना पढ़ता 
है कि समस्त छायावादी क्राव्य को प्रमाणित करने वाले किसी एक 
घेसी दर्शन की कठोर स्वीकृति नहीं । हाँ, छावावादी कविता के दीच से 
युग का गत्यवरोष एवं सांस्कृतिक ढंद्व ग्रवश्य मुखर हैं ) 

(हस्यवाद! और 'छायाबाद! का विभेद करते हुए. “दीसतीं 
शताब्दी” में 'बाजपेयी” जी ने छायावाद को 'समप्टि सौन्दर्य दृष्टि! कद्दा 
है। यह “व्यक्ति-सौन्दय-हप्टि! प्रकृति-जगत्‌ की प्रत्येक उपादान-इकाई 
को झलग चज्षग मानकर उनमें चेतन-सौन्दर्य के दशंन की दृष्टि ही 
है। यद उसी कोटि की बात है जो धन्य लोगों द्वारा प्रकृति के विभिन्न 
उपकरणों में चेतनानुभूति कद्दी गयी दे । 

अपने थामा का दार्शनिक थाघार” नामक निर्यघ में भी बाज" 
पेयी जी ने 'मानव श्रथवा प्रकृति के सूद्रम किस्द व्यक्त सौन्दर्य मैं 
आध्यात्मिक छाया का भान मेरे वियार से छायावाद की एक सर्वमल्य 
ब्यास्या होनी चाहिए ।? 'दुद्म' और “व्यक्तः का स्पष्टीकरण करते हुए 
उन्होंने दूदरम? का तात्यय॑ साकार क्रियाशीलता और कथात्मकता के 
अमाव से लिया है तथा “व्यक्त? को “अव्यक्त' सत्ता से भिम्नता प्रकट 

... करने फे लिए प्रयुक्त किया है। उसकी दृष्टि में बर्डत्यर्थ अव्यकत की 
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गैर श्रधिक झुक जाता है | उसमें सौन्दर्य की सावंत्रिक भावना थी। 
थात्मक आधार को लेकर चलने वाले 'स्काट, और 'यूक्रम! के 
यान पर 'स्थूलता? के पुजारी 'बायरन! को उन्होंने शुद्ध छायावाद के दो 
गौर माने उनके मत से प्राकृतिक सूच्रम सौन्दर्य की भावना का एक मात्र 
पिष्ठाता? 'शेली” ही शुद्ध छायावादी कवि है। यहाँ प्रश्न उठता दे कि 
था कथात्मक आधार होने से “प्रसादः का “प्रेमपथिक', उनकी 
कामायनी! और 'पन्‍्तः की 'ग्रथि! 'छायावादः की कोटि में न मिने 
गैँयगे ९ वाजपेयी? जी की इस परिभाषा पर हो भ्रीत ही खरे उत्तर 
के हैं | 

आचार्य डा ५० हजारी प्रसादजी द्विबेंदी ने पु काल और धादि 
या मध्यभुग की द्वी अपनी विवेचना का मुख्य विषय चुना दे। आधुनिक 
।दित्य पर कुछ कहने से थे भरखक बचते हैं । अपने 'साहित्य के खायी? 
ग़मक पुस्तक में उन्होंने 'छापावाद! एवं 'रहस्यवा/द” पर छात्रों की 
है दृष्टि से कुछ विचार किया है । 'हिन्दी-सादित्य की भूमिका! पं सी 
प्राधुनिक युग की पृष्ठभूमि में कुछ विचार किया दै। इधर हाल ही में 
काशित धपने छूाप्रों के लिए लिखे गये इतिहास में भी विचार किया 
गया है | डा० द्विवेदी वी श्रालोचना मूलतः शोधात्मक होठी हे और 
उस पर संस्ट्रत-साहित्य-शाम्र का भी पर्यात्र प्रभाव दे । 'छायाबादी 
घुग” पर उनकी झ्रालोचना इतनी खुलकर आई भी नहीं है क्लि उस पर 
कुछ अ्रधिक विचार-विमर्प क्रिया जाय। उन्होने “वाच्यार्थ-पघान,, 
'लक्ष्यार्थ प्रघान एवं 'ब्यंग्यार्थ-प्रधान” नामक तीन कोटियों में काव्य 
का घर्गोकरण करते हुए 'छायाबादः को “लक्ष्यार्-प्रधान! एवं 
“रइस्यदाद' को “ब्यंग्यार्थ-प्रधानः माना दे । छायावादी काव्य को 
उन्होंने 'विषयि-प्रधान! भी कहा हे, जिसे अन्य आलोचकों के शब्दों में 
“स्वानुमूति-निरूपक? या “अन्ठदांदी! ( सब्जेक्टिव ) भी कद्दा खा सकता 
है। उनके मतसे इस काव्य पर 'फ्रायड? के 'अवचेतनमन? का भी 
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प्रमाव परिलक्तित होता है, रुक्षेप में स्वानुमूति-प्रधानता एवं, लाइ- 
शिकता की और संकेत करके डा० द्विवेदी जी मौन हैं। 

भरी रामकृष्णशुक्ल ने भी इतिहात-रूप में आचार्य पं० रामचन्द्रजी 
शुक्ल के बाद इस युग का विवेचन किया है | उनके मत से छायावाद 
प्रकृति में मानव-जीवन का भ्रतिविम्ब देखता है; रहस्यशाद समस्त 
सृष्टि में इंस्तर का | ईश्वर अव्यक्त हे और मनुष्य व्यक्त है। इसलिए 
छाया मनुष्य की, व्यक्त की शी देखी जा सकती है, व्यक्त डी नहीं। 
अव्यक्त रहस्य ही रहता है / भी शुक्ल जी ने छायाबाद? को परिः 
मापित करने का प्रयत्त श्रवश्य किया है, पर उनकी परिमाषा में झतिम्या> 
पकता और अ्रनिश्चितता का तत्व वर्तमान है । “शालोचना-समुब्चया 
में उनके विचार से भ्रस्पष्टता या गइरी से गहरी लाक्षणिकता 'द्यायाः 
बाद! नहीं है। अपनी व्याख्या में उन्होंने मी श्रारम्मिक वियारकों डी 
माँति 'द्वाया? को केन्द्र यनाया है. पर उनके अ्रनुसार मनुष्य-प्रक्ृति 
चौर जड़-प्रकृति के सामंजस्य को मावना ही अपने अ्रषिक प्रिध्ंत 
में छायायाद को जन्म देती दे । यहाँ प्रकृति ही जीवन का प्रतीक बने 
जाती है | 'शुक्ल! जी ने द्वायावादी कवियों की कविता में प्रकृति 
चित्रों को भ्रधिषघ्ता देख उसे ही 'द्वायावाद! का लक्षण-सा मान जिया 
है। छायायादी कविता प्रकतिवर्णन तक दी सीमिति नहीं। बहुतों 
उसके दिपयों में एक कट्टी जा सकती है। प्रकृति में मानव-जीवन डी 
छापा देखना, उससे साम्य की स्थापना या उससे उपदेश देने ढ़ी 
प्रवृति तो अपने दाव्य की बढ़ी पुयनी और द्यादि काल से ब्रागत 
परदृत्ति है। घन्पोकियाँ इस मोटा प्रमाण हैं । 

ओ कृष्णशंकर शूपत ने अपने ड्रापुनिक न्दीसाहिय का 
इंटिहास! एव में इस नवीन कास्य-घारा का विवेचन शिया दे। शर्त! 
ही * धायावादी काव्द-घारा से अधिडइ शशनुमूत्रि नी थी, इततिए 
उस दर ब्यस्थ-विदव अधि छिये गये हैं, टइदपताशू्ध शमकने- 
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समझाने का प्रयत्न यदुत कम । गम्मीर विवेचन के दीच सहता ऐसी 
विद्वड्लोछियोँ भा जाती हैं कि जो कुछ विचारनाम्मीसरता का प्रमाद 
मन पर पड़ा रहता है, वह भी नष्ट हे। छाता है 

दो# नगरेद्ध इस थुग के आलोचडढ़ों में एक प्रमुख स्थान रखते 
६।५७ सुमित्रामनदन पन्‍्ठ पर प्रथम पुस्तक लिखने फे बाद ही 
(ऐन्दी-आलोचको में नवीन, काव्य के समर्थकों में उनका नाम 
अप्रु्त-गएप है। गया | उक्त पुस्तक में वे अंगरेजी-सादित्य के 'रोमानी 
पुनर्शगसण-युएः से काफी प्रमाविठ दिखलाई ५ढ़ते हई | 
“छायाबाद' की कोई निश्चित परिभाषा देने के धकाय उन्होंने उठ सुर 
के काव्य में झाई सामान्य प्रदूत्तियों वा निर्देश किया और उस पर कुछ 
देर-फैर के साथ ये ही लखण घटित किये, जो किसी न किसी रूप में 
उक्त साहित्य पर लगाये णाते रहे हैं | सुभी मदादेदी वर्माजी ने छाया- 
चादी काव्य घारा के विद्रोह प्ध पर स्यात्‌ सर्वप्रथम अंगुलि-निर्देश 
किया था। प्रो० नगेन्द्र भी इस विद्रीद्दात्मक स्वर को उसका प्रथुख स्वर 
मानते हैं भौर उसके विद्ोद के समी पहल्लओ्रों की ओर उन्होंने अलग- 
अलग संकेत किया है। 'छायावाद! 'उपयोगिताबाद' के प्रति भावुकता 
का विद्ोइ, घार्मिक रूढ़ियों के प्रति मानिक स्वरांत्य का विद्वोह और 
काब्य के बन्धनों के प्रति स्वच्छुन्द बल्पना का विद्रोह दे। प्रश्न हो 
सकता है कि जब छायावाद विद्रोही काव्य ही हे ते। फिर उसमें 'अ्रतीत 
की ओर प्रत्यावर्त न' की प्रवृत्ति कैसे आयी ! मेरी समझ में यह विद्रोह 
प्रचक्षित प्रणाली एवं तत्कालीन वस्तु-स्थिति से हे । उस समय की बच्तु> 
स्थिति से ऊदकर बह श्तीठकालीन स्छृतियों में विधान ले सकता था। 
इसी प्रकार प्रो» नगेन्‍्द्र दाश कहे गये छायावादी काव्य के लद्धस्यों में 
'लाइणिकता? एवं 'मूर्तिमत्ता? पर मी श्राक्षेप हो सकता दे कि क्‍या ये 
प्रददततियाँ पू्यवरत्ती काव्य में नहीं हैं | रदी अवश्य हैं, पर इस मात्रा मैं 
इतनी भ्रज्॒ुरता के, साथ नहीं । प्राचीन लाक्षणिकता या तो रूढ़ प्रयोग 
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इन गयी थी था शैदिक घमरझफरिपादन के निमिन आती थी। दापवारदी 
कास्प मैं मद लाउगिंब्ता एवं मूर्विसता रस पेशल एप जीवन डी चेद- 
मामुमूरप्रों से छीश होइर ब्रायी है। फिर मी गह ध्रइत्ति मात्र बरी 
जा राहती हे, तिमाजई लद्य नहीं । प्रोढ नमेस्र रीविपद शाख्रो- 
यहा एयं सवम्हुन्दता डी किपा-प्रति कपा को इतिहास डी श्रनित्रा्य गठि 
मानते हुए 'लायाबाद! को 'सवच्डन्दतागादः भी मानते हुए दिसलाई 
पढ़ते है | "संछेर में कद सइते है हि जय-उब 'स्पूल! ढी प्रमुठा अगग्म 
हुईं है, तय-तब ही 'सूद्म! मे उससे विद्रोह किया है। इस विद्रोह के 
शोद्मास-रूप में थो गान संसार दी चात्मा ने उन्मद होकर गायदे हैं, वे 
ई छापायाद को करिता के थाय हैं ।ए इस 'सूह्रम! के भीतर कवि दा 
स्वानुमूतिननिरूपण और झान्तरिक सौन्दर्य की प्रघानता लिच झावे हैं| 

अपनी पुस्तक 'बिचार और श्नुमूतिः फे प्रठ्ध १३० पर मइदेवीरी 
के सम्बन्ध में पे लिखते ईं कि 'महादेवी के काम्य में एमें 'छाय वाद! 
वा शुद्ध, अमिशित रूप मिलता है। छायावाद! की झन्तमुंतो धनुमूति, 
अशरीरी प्रेम जो बाह्य तृप्ति न पाकर अमासल सौन्दय की स॒ष्टि करता 
है, मानव श्ौर प्रकृति के चेतन सस्परशं, रहस्य चिन्तन ( भनुमृते नहीं ) 
तितली के पर और फूलों की पंखुरियों से चुराई हुई कला श्रोर इन सपके 
ऊपर स्वष्न-्सा पूरा हुथा एक बायदी बातावरण....वह हे महादेवीशी 
की कदिता |? इस अक्ति के अनुसार शुद्ध 'छायाबाद! की विशेषवाएं 
इुई-( २) अनुभूति की अन्तमुखीनवा ( २) अशर्यीरी प्रेम झौर 
उसकी झतृप्त दशा ( ३ ) अमांठल सौन्दर्प ( ४) मानव और प्रदृठि 
का चेतन संस्पर्र (५ ) रहस्प-चिन्चन ( ६ ) तितली के पंल और फूलों 
की पंखुरी से चुरायी गयी कला (७ ) इन सबके ऊपर स्वप्न्सा पूय 
हुधा एक बायवी वातावरण | झतुभूवि की अ्न्तमुंखीनता 'प्रलादः थी 
की 'स्वानुभूति की विद्वतिः फे अन्तर्गत दी था जाती दै। “पथरी मेग्ट 
और 'अमांतल सौन्दर्य! छायाशदी करियों के प्रेमसौन्दय॑-सम्न्षी रीठि- 
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कालीन स्थूलता के विरोध, कल्पनानन्द एवं आ्रान्तरिक सौन्दयें की प्रम॒* 
खता की ओर संवेत करते हैं। 4३ अ्रशरीरिता एवं अमांसलता 'प्रस्तुतर 
की सूचम अप्रस्तुतों? के सद्ारे की गई चित्रात्मक ब्यंजना के कारण भी झा 
गई है। 'मानव श्रौर प्रकृति का चेतन संस्पश इस युग की कविठा की 
एक प्रमुख प्रवृत्ति रही है, झिसे कलावादी 'मानदीकरणः या प्रकृति पर 
चेतनारोप' के श्रन्तगंत गिनेगा और दर्शन-वादी उसे छायावाद का 
मूलमूत दर्शन कहेगा। 'रहस्य चिन्दनः छायावाद? की शाखा-विशेष 
( “रदृश्पादः ) का विषय है । 'वितली के पंख और फूज्ञों की पखुरियों 
से चुगई गयी कला? का संकेत छायावादी कवियों के मापा-सोकुमार्य्य, 
कोमल्लकान्त-परदावल्ली एवं हंगग,सात्मकदा की मझुण शय्या को ओर है, 
जो कला यज्ञ के अन्तर्गत ध्राठा है ) साठदीं विशेषता माबुकताम, कल्पना 
प्रवणता एवं मधुर रएद्दा की यूत्ति से रुम्बद है । प्रो> नर्गेन्‍द्र ने 'रइस्प- 
चिन्तन! शो छोड़कर, जो साम/म्य रूप से 'छायाबाद? की विशेषता नहीं, 
किसी ऐली विशेषता पर बल नहीं, जिसे छायाजद का अनिवार्य एवं 
सवंथा डिसेदक लक्षण कहा जा सके | 

अपनी विचार और अनुमूति” पुस्तक के ध्रृ७ ५, पर प्रो भगेन्‍्द्र 
ने 'छायावाद' में 'स्मात्मबादः की ओर संकेत करते दुपर कद्दा दे कि 
सर्वात्मवाद का बुद्धि-द्वारा अ्दण तो सदज सम्मद है, परन्तु उसझी 
अनुमति के लिए उस समय छायावाद के झ्िसी भी कवि को घेर्लेज 
किया जा सकता था।? उनके मत से “छायावादः मैं 'सर्वात्मबाद' (स्व- 
चेतन-बाद ) का दर्शन वो है, पर वह दौद्धिक ही रह गया हे, आतु- 
मूतिक नहीं । 

उन्होंने (त्रेचार और अनुमति! के ० ४५ पर छावावादी काब्य 
में शाये शंगार के प्रति कष्टा है कि उसमें #ंगार के प्रति उपभोग का 
भाव न होकर विस्मय का माव है, इसी से वह मांछल न होकर कल्यना- 
मय है, शरीर की मूल म होकर रहत्यमयी चेतना है। ये सुमी उल्लेख 
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विपय डी प्रदृक्ति या प्रझार के तिमेद हैं। उसको प्राण्रधारउड विशेषता 
मह्ी | इसी पुस्‍्तड के ० ५६ पर उस्होंने 'महितः एवं 'रीतिकाल!ः डी 
माँति इसे भी डीयम के प्रध एक मावात्मअ दृष्टिफ्रोणः और विशेष 
प्रकार की मायथदति माना है। यहीं नवन-जीयन के स्वप्नों और 
इुठाधों को उसका झाधेय मानते हुए और उसकी प्रएृष्टि को अत्तदुंसी 
रुषा बायवी बतलाते हुए अभिम्पस्ति हो प्रकृति के प्रतीकों का श्राम्ित 
ढद्टा हे । 'सयात्मवाद! को तलतः उसी विचार-पदति मानवे हुए भी 
उसे प्रेरणा का सीपा स्रोत मानने से शनझार डिया है। यहाँ छंरार 
के झ्पिकांर काम्य को झुंटा-जनित मानते दुए भौर छायावाद को मी 
कुठा से ही उसन्‍न बतज्ञाऋर यह मी घोषणा की है हि कुठा प्रधम भेणी 
के विश्व-काव्य को जन्म नहीं दे सकती। उन्होंने छायावादी काव्य 

घाय फे माय-जागरण यो कुंठा की संझा दी £। ४० ५३ पर उन्होंने 
कहा कि आज से बीस-पचीस वर्ष पृ, युगकी उद्धुद चेतना ने बाह्य 
अभिव्यक्ति से नियश होकर जो आत्मग्द्ध अन्टर्मु प्री साधना श्रास्म 
की, यह काव्य में 'छायाबाद? के रूप में “श्रमिव्यस्त हुई | शिन परचियों 
मे हमारी कर्म-बृत्ति को अद्दिंसा की शोर श्रेरित किया, उन्हींने माव-त्ति 
को छायावाद की ओर | राजनीति में त्रिटिश साम्राज्य की श्रचल 
सत्ता और समाज में सुघारवाद की दृढ़ नैतिकता, अ्रसन्‍्तोष और विद्योह 
की इन भावनाओं को यहिमुंख अभिव्यक्ित का अवसर नहीं देती मीं। 

मिदान वे अ्रन्तर्मृखी होकर धीरे-घीरे 'अवचेतन! में जाकर बैठ रही थीं. 

और वहाँ से क्षवि-पूर्ठि के लिए छाया-वित्रों की सृष्टि कर रही थीं। 

आशा के इन स्पप्नों और निराशा फे इन छाा-चित्रों की काव्य गव 
समष्टि ही छायावाद कइलायी ।? छायावादी मावनाएँ चाहे कुंठा-जनित 

हों या ज्षवि-पूर्वि के लिए. श्रमिव्यक्त, पर यद् ब्याख्या वो अन्य-सुगीन 

काब्यों पर भी लागू हो सकती है। क्योंकि यह एक मनेवैज्ञानिक प्रक्रिया 

डै, जो प्रत्येक शुग में प्रत्येक मानव कै साथ घटित होती रहती ह्दै। 


हि 
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+ भरी शान्तित्रिय जी द्विवेदी भी छायावरादी काव्य के प्रमुख आलो- 
धकों में श्राते हैं। हिन्दी के साघारण पाठकों ने सन्‌ १६३२-३३ के 
धासयाठ से ही उनकी प्रमाउन्‍चादी आलोचनाओं फै प्रकाश में इस 
नवीन काव्य को समझने और रस लेने का प्रयास प्रारम्म किया है| 
१६३८-४० के श्रास-पास इनकी बड़ी चर्चा होने लगी थी । उन दिनों 
प्रापुरी! श्रादि में उन पर सरंस्मरण एबं रेखा-चित्र मी निकला करते 
थे। उन्होंने विश्लेषण-प्रणाली में छायाग्दी काल की वस्तु एवं 
कल्ला-गत छानवीम करते हुए. निष्क्पों बी स्थापना के स्थान पर छावा- 
बादी कवियों की करिताओों द्वारा मन पर पढ़े हुए प्रमादों को तरल 
व्यास्या पर अधिक बल दिया । रे 

अपनी '४ं॑चारिणी? पुस्तक के छायाबाद का उत्कर्प! नामक श्रष्याय 
में भी शान्तिवियणों ने छायाताद! को केवल एक ढला ही नहीं माना 
है, बरन्‌ साहित्यिक 'टेकनीक! की दृष्टि से कला होते हुए भी दाशंनिक 
झतुमूठियों की दृष्टि से दश 'ए# प्राण रे, ए5 सत्य है / उनको दृप्टि 
से यह काव्य अभिव्यक्ति ही नहीं एक 'भ्रेष्ट ग्रमिव्यस्ति है! 'शुक्न जी 
के 'दायाशद' दो मात्र एक शेली मानने वाले मठ का गिरे करते हुए 
उम्पोंने 'दायाबाद! के 'दाया' और “बाद! से दो अर्थ निकाले हैं। 
“छापा” शब्द यदि उसकी कला के स्वरूप को शूच्ित ढरता है तो 'बादः 
उसके झन्‍्त प्रकाश “श्रभिव्यरत” गो । छाया ही तरह उलके कला-स्प 
मे परिवर्तन होता रहवा ऐ, डिन्‍्दु उसदा प्रकाश अछुएण रहता है।! 
इतना ते! स्पष्ट हो गया कि भी शान्तिश्रिय जी छ्ायाराद को मात्र शैली 
दो नही, धनुभूति मी मानते हैं, पर दइ अनुमूठि देसों है, स्पा ऐ-यह 
स्पष्ट मह्ी होता | स्यात्‌ अपने कान्पात्मक शब्दों में पे भी छायाबाद 
हो भ्रान्तारशठा, भरात्मनिष्ठठा झषवा स्व्ानुमूत-निरूपण दी प्रइ/त बी 
चोर हो संफेत करना चाहते हैं। घरनी रिदली पृस्वझों में इ्दीबदी 
उत्दोंने पह ति ढी धन्य बरतषों में शप्रायठा धथय घपने शमानु झात्मा 
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की मरंकी देखने को मी 'छायावादः कहा है। यह सत्य क्रि दिवेदी 
जी की झ्रालोचनाओं में काफी उलम्रव और अखष्टवा हो, पर प्रर- 
म्मिक प्रयल द्वोने के नाते वइ स्वामाविह ही था । 

बाबू गुलाद राय ने मी छायावादी काव्य की विवेचना की है और 
अपनी पुस्तकों में क्रोचे के थ्रमिव्यंजना-वादः पर आचार्य शुक्र! जी 
द्वारा उगले गये आत्तेपों छा उत्तर मी दिया है| राय बाबू के मत से 
जिस प्रकार द्विवेदो-्युग” का काव्य दीविक्ाल? की प्रविक्रेया या, उठो 
प्रकार छायावादी काव्य द्विवेदी युग की इतिवृत्ात्मऊता की द्रतिक्रिया 
है| अपने “काव्य के रूपः के प० १३६ पर उन्होंने कहा है हि 
“दाष्ट्रीया छवृदय की कोमल मावनादों को न दबा सदी ओर 
श्ंगारिक सावनाएँ ए% “उन्नत रूप' में प्रकाश में श्ार्यीं॥४ ४ंगार 
का कायिक पद्ध नहीं, मानछिक पत्ष प्रबल हुआ । इन करिऑों 
ने बाइर की अ्पेछ्या भीतर हो ग्रधिक कोमलता पायी। दियाबाद! के 
अन्त+सौन्दयय की ओर इंगित करते हुए उन्होने कहा हि जोदन 
की बाहरी शुप्च्रता के अन्तस्तल में वधने बाली सौटदगंसुप्य 
को बाइर लाकर उसझो एक सरस मधुर झ्यावेप्टनमयी को्मल-डान्त- 
शदावल्ञी में अमिव्यक्त करने की और इमारे नत्र युप्क् कृदि अप्रतर 
हुए ।! उन्दोंने 'छायाबाद! थौर रहस्पदादः दोनों में रपूल रुप डो 
उपेदा परिलद्धित फ्री है। उन्हें 'बदिमृंखी! डी अ्पेदा “प्रस्तमुंली' 
झषिक मानते हैं। इन काब्यों का बाह्य प्रकृति चित्रण मी आस्टरिड 
दी वा है । प्रकृति का मानवीकरण कर उस्ते मानदी भावों से चरतु- 
प्राद्ित करते हैं। वस्तु 'कटोछट्टो सौमाशों? में न द्ाइर बायदीहत 
होकर झाती दे। उन्ोंने इस ढाब्य में प्रकृति और मानव में एकामत्राई 
डी स्पायना देखी है । प्रकृति वियद्‌ पुरुष का शरीर है ठपा पुष्प पहुति 
की झात्म | मनुष्य का शरीर प्रकृति डा ही बश है और उतडी 
झामा का ब्यापक विर्दात्मासे टस्दग्प है! (वही, ३. ११६, ११,)। 
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५ उपयुक्त व्याख्या में राय बाबू मे झास्तरिक सौस्दर्य के चित्रण, 
5 वायबीकरण एवं एकात्मवाद की श्रवृत्तियों की ओर प्रमुख रूप से संकेत 
किया है । वायदीकरण तो वल्पना-शीलता का दूर नाम है और 
णडकात्मगदी प्रवृत्तियों के यत्र-तत्न दिखलाई पढ़ने पर मी वह “दशन”-रूप 
मैं धवंत्र गृद्दीत नहीं हुआ है । 
भी गंगांप्रसाद पाण्डेय ने छायावाद और “रइस्यबाद! में 'छषायावाद? 
को 'बस्तुवाद! और 'रहस्थव्राद! की मध्यम कड़ी मानते हुए लिखा है कि 
“ह्वायायाद! शब्द से ही उसकी छायात्मकता स्पष्ट दै। विश्व की किसी 
अस्तु में एक अशात सप्राण छाया की +झोँकी पाना अथवा उसका आरोप 
करना छायाशद है ।? उनके मत से छायाग्रद का विषय आत्मा और 
* अगत्‌ है। भी पाण्डेय जी ने 'छायात्मकताःशब्द के द्वारा श्पनी स्पष्टता 
पर भी कुछ छाया शवश्य डाल दी दे और यह सम्मवतः छायाबाद! 
के छाया? शब्द की चरितार्थता सिद्ध करने के प्रयत्न में झनजाने ही 
हो गया है। 'अजशञात' शब्द अ्रवश्य भ्रामक हे, क्योंकि छायावाद में 
अशात तो कुछ भो नहीं दे । उसमें रहस्थात्मकता अवश्य है जो पूर्यतः 
अडाठता का सूचक नहीं। “सप्राण छाया? मानवी चेतनारेप, मानवी 
करण या सर्व-चेतनाता की प्रवृत्ति के संकेत के लिए दही आयी है । 
शी हा० रामरतन मटनागर ने 'छायाबाद” को अत्यन्त 'लाछित 
शब्द मानते रुए कभी उसका श्रर्थ “अ्रस्पष्टता? लिया, कहीं उसे 
+ “सजीव प्रति क्रिया? कहा | कहीं कहीं उसे 'श्रग्रेजी बंगला का प्रमाव, 
4वलायनदादी ओर व्यक्ति-निष्ठ व्यक्तियों की बहकः बसलायी। डा० 
साहब का मत 'छायावाद? पर कुछ बहुत सुलभा हुआ नहीं है। वह 
एक प्रकार से ग्रदुतों का एकत्र संग्रह दे। उन्होंने मी 'छायाद्राद? की 
आन्तरिकता, वायबीयवा और विद्रोइशीलता का उल्लेख किया है| 
डा० देवराज ने 'छायावाद का पतन! लिखकर एक तहलका 
अवर॒य मचा दिया, पर उसमें छायावांदी कला की दुर्दलताशों काही 
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उल्लेख अधिक है। परिमाया और लक्षण बतलाने का कृष्ट कम 
किया गया है। शब्द-मोह, सित्र मोइ और कह्पता-मोह का उल्तेस 
करते हुए, पेद्ीयागमी म्य॑ंशना-प्रवृत्ति, पाघार का सुदी्ध पोषण, गिचार- 
गत और शंगात्मक श्रसाम॑जस्य, श्रप्राददत-व्रियदा श्रादि का उपरितः 
संकेत करते हुए नवीन काव्य की “वस्तु? एवं 'कला? का बाह्य के साय- 
सांप अन्तरिक विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है। एक बात 
का कुशल दै कि दाशंनिक होते हुए मी उक्त डाक्टर साइब ने 'हावा- 
बाद, को दाशंनिक परिवेशों में घेरने का श्रयल्त नहीं डिया। उन्होंने 
“ब्रधिकांशत शुद्द-सादित्यिक मानों पर दी अपनी हप्टि और अपने 
संस्कारों फे श्रनुसार विचार ब्िया दे । 'छायावाद का पतन! के ६०११५ 
पर उन्होंने लिखा है कि 'द्ायावादा कवि श्रक्‍्सर लग 
साध्य अथवा वास्तविकता ( श्नुमूति ) का स्थानापन्‍्न समभते दिखाई 
पढ़ते हैं ।! 'इमारी शिकायत यही है कि छायावरादी श्रतुमूति बोर 
“अभिव्यक्ति में सरल प्राणवा की कमी है, उसमें घ्वनि-पूर्य शब्दों एवं 
, चित्र-विचत्र कल्पनाश्ों का श्राडम्दर अधिक हे, स्वच्छ, निध््पट, ढइज 
अतुमूति का श्रश कम । लीवन के निकट स्पर्श के श्रमात्र में उठका 
कलेवर निर्जीव साज-सज्जा और चमत्कार से बोभिल है। इस दृष्टि 
से वह ह्वास-सुगीन संस्कृत-काव्य और चमत्कारान्वेषी 'रीति-काल! से ड्ट्ही 
बात में मिन्‍न हे कि वह शरीर-वेन्द्रित न होकर घुद्धि-केन्द्रित 
(९० १२०, वही ) । शरीरः और “इद्वि? के विभेद द्वारा डा० सखाईव 
ने स्थात्‌ प्रेम और सौन्दर्यानुमूतियों की प्रकृति की ओर संकेत किया दे। 
। . औ जैनेन्द्र-कमार जी मे 'साहत्य-सन्देश? के नवम्बर रध्रेध के 
अ'क में लिखा था कि 'छायाबाद में श्रमाव को अनुभूति से अधिक 
ह्पसा से भरा गया । वियोग उसके लिए एक 'दण/ हो गया। ऑाँद. 
. (मामी छिगने की चीज़ नहीं, दिखलाने की वत्दु हो गया।. कला ढाई 
७, णीय न होकर बिखेरी जाने लगी । जो वेदना संजोयी जाकर बस बनती, 
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चढ़ शाज-सज्जा से प्रस्ठुठ की जावर छामरा-मात्र रह गपी ४ जैनेन्द्र जी ने 
छायादादी काध्य के कह्पनातिरेक एवं वेदना-विद्वति पर आत्ेर किया 
है। 'छावा! से अयधायथता एवं जीवन राहत्य का भी संकेत है | श्री प॑० 
किक र/द।स चाजपेणी ने अपने 'साद्ित्य निर्माण” के पृ० ६४-६५, पर 
ब्रशभाषा-काब्य के प्रति अपनी प्रच्छान्न संहानुसूति प्रकट करते हुए 
छायावादी गहस्यवादी कवियों पर ब्रजमापा-काब्य के व्िदद्ध लिखने का 
आगेप लगाया और यद्द फतवा दे दिया कि छायाबाद देखते ही देखते 
अत हो गया और थ्भी तक 'द्विवेदी-युग! इ चल रहा है, औौर तब 
तक चलता रहेगा जग्य तक कि दोई 'मगीरथ” आकर भाषा-भात में नया 
मोड़ ने दे दे। 'माधुरी' में #काशित अपने निरत्ध में थी सद्गुरुशरण 
जी झवर्थी ने मानवीवरण के भ्रागेप वो ही प्रबागन्तर से छायाबाद 
लद्धित जिया है। काशी शिन्दू विश्वश्चिलय फे तत्त्मवधघान में 3 ० ये शरी 
२१७ श शव ने अपनी आधुनिक काव्य-घाग! ( 'डाबटरेटः-उपाधि 
$ लए लिएा गण शोध-:रंध ) में चह॑मान काम्य की विशेषता तीन 
विभिन क्षेत्रों में दिखलाई है। उनके मतसे स्वष्छुन्ददाबाद'की मावनाके 
एप साथ 'ययार्थथाद! और अ्रभिव्यजना बाद! वो प्रति भी रूब्रित 
ऐती है । 'दिपतीय-उत्थान! के शारूनुय'यो संयत श्रौर सामशस्य-्यूर्ण 
विश्रण के विगेध से हम परिचित हैं । 'द्विपेदी युगकी आालोयनात्मक श्रौर 
विशलेषणावशक पए श के विरोध मं व ल्म्या और ध्रमुभूति बो उत्तेशना मिली, 
ग्दी 'स््॒रक्मूगदल याद? हरे ५ आलब्छुस्दरा-याद? प्रघ.नतया बर्परात्म% 
भनेष्टि है । स्वच्छुस्द्तावादी कविता थी विविधता फे बीच एक 
रामाम्य विशेषता-'स्वार्तन्प-प्रेम? के दशन हइते ईं >( >९ 'खब्दून्दता! 
के दो प्रधान लघय-जिशाता झौर सौ्दर्य-प्रेम-दर्तमा . बाध्य में 
दर्देशान ईैं' ( ४० २३१ )। डा» केशरीनारायशजी शुक्ल ने रूढ़ियों 
के विशेष में सड़े इंने वाले 'स्व्छुन्दगा-वाद! ( शेम-टितिजृम ) और 
हाय -द! ( रेमाटिहिश्म ) को बहुत दुछू एऋ माना है। उन्होंने 
भी हायाबा३' में दिसो निश्चित दर्शर था घाग्ए नहीं ष़्ि दै। 
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इस युग पर दूसरा शोघ-कार्य प्रयाग-विश्व-विद्यालय फे हिल्दीः 
दिमाग की देखरेख में दा० भीकृष्णलाल द्वारा किया! गया है।यर 
शोष 'श्राधुनिक हिन्दी-सादित्य का विकाठ? नामसे प्रकाशित हुआ है । 
डा० भीकृष्ण ताल ने आधुनिक कविता की +कृत्तियों ही व्यात्या 
करते हुए. इसे धवच्छुन्दतावाद? का नाम दिया है। उनके निष्कर्ष एव 
प्रकार रखे जा सकते हैं ( १) इस काल को श्टगार भावना विशुद 
जुद्धिवादिनी है । श्राधार मानसिक है । प्राचीन साहित्य की वर्दित 
वस्युएँ शपने मूलहूर में अतुरंजक हैं, आ्राधुनिक साहि में उनका 
महत्व वृद्धि पर परमाव डालने के तिए है (२) प्राचीन कवियों का 
सम्पस्ध 'भातों? ( 'द्राइडिया? ) से था “माव-सत्यों? ('दैवद्त) से नरीं। 
आधुनिक साहित्य ने मात्र-रत्थों को अपनाया, डिन्तु धरत्पों की स्पेन: 
शोली ब॒द्धिमूल$, कल्ाना-प्रधान और श्ादरवादी है।(३/ए७४ 
परियर्तन फे कारण। में एक प्दृख कारण विटिशराग्प झौर पक 
विचारों का नियांठ एवं अ्रैगरेशू-साहित्य का प्रमाव भी दे।(४) 
'स्च्छन्दठान्यादः के (श्र) 'ऐैदान्तिकत तथा (मं) कतातम४ 
दार्शनिक एवं सादित्पिऋ-दा प्रमुव पद हैं। 'रैदधान्तिक सवम्यदता 
बाद? ( सत्‌ १६००-१६१६ ) में थ्कृति एवं मानव-जीउन हो उनके 
0ंड्रीय्यं बातावरण से मुक्ति मिली भौर 'दीविप्यरंपया डी प्रविशर 
वियम-द्धता और पादिडत्य का विरेष दुआ । दाशंनिद रोक में रा 
हच-शामः के दर्ध में नहों घाया है और न मकित-धारदोशन 
तरइ ही। बह रिश्ते काल के सामात्य दृष्टिशरोयों छे शिवदीव धो: 
कोश के प्रदरांन रुप में ही अमिव्यकत दुधा है। सगे धम्पात सेल 
दवाह देखने डी “कर्व-चेवनदादी द्रहति' मी है। भत्ता! डी 
धौर वेदना-मप खिललता के शाय मातनाधों का 'देवीइरण! मी हुआ 
है। फटणमऋ कु वर में एकान्त, स्वकिंगठ प्रतिमा डी स्यंश्ना दु 
है, रदि-पाहन नहीं हुआ। ढरिता के हंगीव एवं विजय मैं धर 
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ब्यवत होने वाली कन्पना-शक्ति इसको कसौटो है। भाषा की श्र 
और नांदुयंजना, से रूप-सृष्टि की जाती है। आधुनिक काव्य एक 
ज्ञाप्रत स्वप्न दे ! साहित्यिक क्षेत्र में मापा, छन्द एवं काब्य-माषा में 
परिवतेन हुश्ा | सम्रद् मापा-रोली, तत्सम-शैरूद-प्रयोग, ष्वनि-त्यंजक 
शब्द, चमत्कार-पूर्ण, आलोकमय विशेषण, चित्रमय ध्वन्यात्मक पद- 
विन्यास, भाव-वाचक संशाझों का श्राधिक्य गौति-वाद, भारतीय 'ध्वन्या- 
लोक? द्वारा श्रतुमोदितः ध्वनिः की अपेदा पाश्वात्य काव्य-समोक्ता की 
ब्यंडना का प्रदर हुआ है | मह संग्रीतमप भाषा में रचित 'आ्राष्यान्तरिक 
काव्य! और “्यक्तिवाद? या सावेजनिक समानाणिकरण का साहित्य है । 

डा० भीकृष्णलाल ने भी किसी कठोर दाशनिक म्शन्यता या 
एक ही परिलक्षक प्रवृत्ति की प्रमुखता को “छायाबादः की परिभाषा नहीं 
दी है। थे भी इस काब्य के दिद्वोह-तल्व के प्रति सजग हैं । 

भी विश्वम्भर मानव! ने अपनी 'महादेदी की रदस्य-साइना? 
एज 'सुमित्रानन्दन पन्‍्तः नामक पुस्तकों में 'छादाबाद! एवं उसके 
निर्धारंक लद्धथों पर काफी स्पष्टता के साथ विचार किया है। उन्होंने 
शपने पूर्ववर्ती लेखकों एवं चालोचकों के मवों का निर्देश करते हुए. 
क्रौर उन पर अपनी टिप्पणी भी लगते हुए हुए कहा है कि 
*अ्कृति में चेतना के आरोप को 'छायावादः कहते हैं । यह 
आरोप झ्ालकारिक रूप में नहीं, वास्तविक दंग का दे | कहने का 
तात्पर्य यद कि प्रकृति में चेतना की अनुभूति की प्रदीति प्राठक को 
बर्णन से ही होने लगी ! मतुष्य को इस दात में कुछ आनन्द 
आता दै कि वह यह देखे कि लेसे सुख-दुख का अनुभव बह कर्ता 
है, उठी प्रकार और उभी करें | दूसरे शब्दों में भ्रकृति में मानवीय 
भावों का आरोप भी छायावाद है? ( सुमित्रानन्दन पन्‍्त, प० ६२ )। 
आगे इसे और स्पष्ट करते हुए - उन्होंने लिखा कि 'छायावाद को 
समभने के लिए तीन बातों को स्मरण रखना | भ्नदः 
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का सम्बन्ध केवल प्रकृति में जीवन से है । (२)इसमें प्रकृति चेतन मा 
जाती है । (३) प्रकृति में वे सारी मावनाएँ प्रदर्शित की जातो हैं, 
नस्नारी के जीवन में किसी भी प्रकार उत्न्ने हो सकती है |? उनके 
से 'मानद्ीकरण? एक प्रकुर का आरोप मात्र हंता हे और ायावाः 
में कबि को प्रइृति वैसी लगती है। मान+ जी ने जहाँ छायाग्र 
काब्य में आये प्रकृति दरणन के पद्ध-विशेष को उम्रार कर उसे सर्बाधि 

रप््टता दी, दहाँ उन्होंने 'छायावाद' को एक ऐसे विपय-दस्त ' 
कठ धरे में बन्द कर दिया कि छायावादी क्राब्य की मुख्य देने भ्रौर उसंड 
नवइनीत-माग ही इस नाम के अन्तर्गत सन्दिग्ध हो उठा और बाई 
की वह्दु सिद्ध हो गया। स्त्रये 'निराला? जो को 'जुद! को कली! कठिठा 
भी इसके बाहर चली गयी और 'प्रखाद',पन्‍्त' श्रादि की 'कामायनी' 


और अन्‍य प्रसद रछुट का वाएँ 'दायाग्रदः से बहिगंत हो ययी। 
'छ्वायावाद' फेबल दर्शान की भूमि पर प्रकृति को लेकर लिखा गा 
एक 'बाद-रिशोष ही नहीं है, बढ एक सद्यय जीवए-हष्टि शोर नरीत 
माव मुखी मूल्यांकन के लिए. स्वतः उठा हुथ्ा एक स्वामादिह् एवं 
ब्यापक आन्दोलन द। दुछ दिपयों श्रयवा वर्य-बल्तुश्नों की साग- 
स्पता के झाघार पर उसे श्रलग कर दाद! की कठोर खा ललाग्ों 
में बाँचना ठीइ नहीं । बह तो कला के माप्यम से मदन का 
ऐसा उच्चलन-उद्देलन है जो जीवन जगत्‌ के प्रति कवि की बैयतिफ 
अनुमृतियों के रूप में, ताज्ी कह्पनाशों के साय प्रस्‍फुटित,शी उठा [ह। 
छावादादी कवियों ने विषय छी कठोर सीमाएँ कमी भी निर्धारित 
नहीं की । उप्दोंने ऋपने हृश्कि!य एव चिन्तन मापन की नर्वीतता 
दा श्वश्य बल दिया है । को मी विपय जिस कबि के सामने धागा, 
उस्ने उसकी बाह्य रूप रेखा को छोड़, उसे अन्तर मी अबष्ट है 
विडी बह्यना पर्द छतुमृति धर आधित, झरने स्वर्शव सुल्पाध्म हो 
है प्रमुख दी है । यरी स्वद्दीयका, बड़ी ब्ात्मनिष्टठा! इस बार 
बे कविताओं का प्रमुख एवं मात्र (निरयांगड! तेल माना शागा चादिर । 
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ओऔ शम्मूनाथ दिंह ने अपनी सद्यः-प्रकाशित 'दायाबाद शुगः 
गमक उुश्लक में कदाचित्‌ सबसे पहले इस युय की समाजशाखत्रीय 
(रब भारतोय समाजवादी सूम्रि पर व्याख्या करते हुए. इसकी विविध 
पवृत्तियों का यथावत्‌ निरूपण क्रिया है। “मारत में भी पूँजीबाद के 
बेक/स के साथ व्यक्तियाद का विकास हुआ और हिन्दी-कबिता में 
ढायाबाद के रूप मैं व्यक्तिवादी मावनाएँ अनेक रूपों में अ्रभिव्यक्त 
ई'? ( पृष्०० ५२ ) | उनके मत से “छ्षायावाद-युग की काब्य-घारा 
विविधता के बीच भी एक सामान्य एकता--स्वातंभ्य-प्रेम-के दर्शन 
ते हैं। यह उस मुक्तिकामी चेतना का ही परिणाम हे। उन्होंने 
द्यावादी काब्य को मध्यवर्गीय चेतना, उसके परिवर्सनों, उसकी 
फजता-अउ्कलता, आझाशा-निराशा, यथार्थ और अरान्तियो की 
गभिव्यक्षित का काव्य कहा है । उन्होंने “दायाबाद! को 'इतिद्वात के 
शोक में देखा है।? बंगला एवं अ्रगरेजी वी क्रिया-प्रतिक्रेया को 
ब्रीशर करते हुए भी उन्होंने 'दायावाद' की सदस्त्यत्ृत्तियों का 
ता लगाते हुए, उसे राष्ट्रीय-सांस्क्ृतिक परपरा के मेल में रपकर 
खने का प्रयत्न ढ्िया है । उन्होंने इसके दार्शनिक एवं सास्क्ृतिक 
ऐठों को खोजा है, पर इसे उनकी मात्र प्रतिकृदि भानकऋर नहीं। 
 धियावाद! के 'मरण! या 'पदन! में विजचरास नहीं करते । दे आजके 
'पटन्द्तावादी थयायद्राद, प्रगतिवाद, प्रतीकृवाद ( प्रयोगवाद ) 
में नूदन रइस्यवराद? को छायावाद का हो विकास रूप मानते हैं। 
नके मत से छायाबाद की 'ब्यक्ितवादी? प्रोगवादी और दह्यनावादी 
रेचियों की परियति झ्राज के प्रयोगब्रादी काव्य में हो रही है; उसी 
(६ उतकी यपाथोंस्मुख और बैशानिक फ्रृत्तियाँ या तो 'वादीः और 
स्रदायिक बनकर तथारुचित प्रगतिषाद! का हिल्‍ला लगाये हुए. 
मने झा रही हैं वा भुगामुरूप नवीन मोड़ लेइर स्वच्छुन्दपादी 
पाथेदाद के रूप में दिखाई पड़ रही हैं। छायाबाद का आप्या- 
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त्मिक झादर्शवाद ही श्राज मानवतावादी आदशंवाद बनकर कीं 
झरविन्दयादी 'नूतन गरहस्ववाद!ः और की गांधीवादी 'सर्वोदि- 
यबादः फे रूप में पह्लवित हो रहा है।” छागावाद 
का पिद्रोइ काव्य-मापा में परिवर्तन, अमिनव  छन्द- 
विधान, राष्ट्रीया भर देश-मक्ति, गीठ और प्रगीत-मुक्तक ( श्रोड” ), 
प्रकृति-घित्रण और व्यक्तियादी स्वच्छुन्दता, दार्शनिकठा, नीतिमचा 
श्रौर बौद्धिकता तथा अद्वरेजी और बंगला की कविता के प्रमाव के 
रुपों में दिखलाई पड़ा। भीशम्मूनाथ जी ने '“स्वच्छुन्ददावाद” को 
“छायावाद' की प्रमुख प्रवृत्ति मानी है, जो काव्य का जीवन से उस 
जोड़ता है। स्वानुमूति चित्रण को उन्होंने ब्यक्विवादी श्न्तमुल्लीनता! 
के रूप में अद्रणथ किया है। इस प्रकार “छायावाद-युग मैं श्रात्मगत 
कविता का प्रचलन हो गया । कविता में सर्वे कवि के मनोवेगों डी 
तीव्रता उभर कर आने लगी । कब्रि समस्त विश्व को श्यने 'द्रिएं 
के माष्यम से देखने लगा । अतः उसकी कविता का केल्द्र 'मैं!बन 
गया | ऐसा हुए विना कड्िता का आत्मामिव्यंजक होना सम्मव नहीं 
था |? आत्मामि-व्यंजकता, उनके मत से, दो रूपों में श्रावीः-(९) 
बाह्य वस्तु को अपनी भावना और कल्पना के रंग से रैंगकर बोर 
(२) अपने ही सुख-दुख, आशा-निराशा, संघर्प और तत्व-चित्तन को 
स्पष्ट रूप से ब्यकत करके | सन्‌ १६३० के याद दूसरी प्रद्डचि प्रधान 
रही | भीशम्मूनाय सिंह ने छायावादी काव्य का उसके यधा-त्विव 
रूप में ब्याज्या-विश्लेषण किया है! उसमें उन्होंने किसी निरिचत 
दर्शन-पीठिका के आरोप का ब्याप्रह मी नहीं झिया है, किसी ऐसी प्रबृचि 
की और अत्यन्व उमार एवं अवधारण के साथ अर गुलि-निर्देश नहीं ढ््वा 
जिससे साधारण पाठक छायावादी काव्य का मूलाघार मानकर चले सके | 
इसी स्थल पर एक वस्तु की ओर निर्देश कर देना कदाविद 
प्रादरणिक ही होगा। सं० १६८१४ वि० (छन्‌ १८६२६ ६* ) 
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भी शान्ति-प्रिय जी द्विवेदी फे रुपादकत्व में साहित्य-सदन, चिरगांव, 
आती से परिचय नामक एक काब्य-संग्रइ प्रकाशित हुश्ना था| 
इसके साथ “सुनिए? शीर्षक से भी पं» केशवप्रसाद जी मिश्र की 
सं० १६८१ की लिखी मूमिका मी सम्बद है। इसमें स्त्री 'प्रसाद', 
शमनरेश जिपाठी, माखनलाल चतुर्वेदी, म्रुकुट्धर पाण्डेय, सियाराम- 
शरण गुप्त, लद्ममण सिंट्ट 'मयंक?, 'नवीन!, 'नियला?, १०गोविन्दकललम 
पन्‍्ठ, सुमिष्रानःदन पन्‍्त, 'बियोगी?, ल्रमीशंकर मिश्र 'श्याम!, भगवती 
घरण वर्मा एवं 'द्विजः-इन १४ कवियों की कविताएँ संग्रददीव हैं। 
गह छायावादी कवियों का कदाचित्‌ सर्वप्रथम संकलन है| इसमें 'मिभ्र! 
जी की भूमिका पठनीय है। बइ 'छायावाद! पर भी बड़ा मार्मिक 
संकेत प्रदान करती है। “वह ( छायाआ्द ) शरीर नहीं श्रात्मा है, 
छायावान्‌ नही छाया है, डीलदौल नहीं लायण्य हे''देखिए, आनत्द- 
वर्षन क्या कहते हैं-- 

“प्रदीयमान पुनरन्यदेव यस्त्व॒स्तु बाणीपु महाकवोनाम्‌। 

यत्तदृर्श द्धावयवाविरिक्त विमाति लावण्यमिवांगनामु ॥? 

अनाहूत पर्व स्वपप्तागठ शब्दोके द्वारा उठी 'लावएय' झथवा द्वाथाः 
का निर्देश करता छायावाद दी कदिता है।इस निर्देश की कोई 
निर्दि.्ट शैली नहीं हो सबठी, दृदय में बेदना चाहिए, धह स्वर्म झपनी 
अभिव्यक्ति का मार्ग द्वद लेती हे।? दायावाद/वो 'दायाबान "शरीर? 
एवं 'डीलडोल? न कहकर 'छाया?, 'भात्मा! और 'लावप्यः बताकर, 
'फ््ष? जी ने उसी तल को ओर रंवेद किया दै जिसे 'प्रठाद! की ने 
*झान्तरिक सौन्दयं), 'दाया? और “विच्छित्ति? नाम से संकेतित किया 
है। बरठ की बाह्य रूप-रेखा सभी के लिए सामान्यतया एक-सी 
होती है, किग्तु उसके धंत -सोरदये वो अनुमति द्रष्टा की अएनी अपनी 
छुभता एवं झपने-अपने रुंस्कारों पर निर्भर शोटी है। इछी से उसझी 
अभिव्यक्ति दो शेली भी एकन्‍्सी और निर्दिष्ट नहीं हो सकती । बह 
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दुदय की वेदना', संवेदनशीलता का दी दूसरा नाम दे । लाइयिक्त, 
ध्वन्यात्मकता, प्रतीऊ-विघान, उपचार-बक्रता चादि उसी छावान्सह' 
दिशी थाम्तरिक सुन्दरता को श्रमिव्यक्ति देने के विविध :प्रयातठ है 
छाया? के रद्दारे लो मत्ते विघान द्ोता है, उसकी प्रभाव सु गौ 
डिसी सूदम अनुभूति की प्रेरणा से होती ॥है, कोई यूरुम' अतमूवे 
हो उसका साध्य द्वोती है। 'स्वति! का लद्दय भी अगना फे भाई 
सौन्दर्य से अतिरिक्त ऋगमलानेवाला लावणय ही होता है। एिफै 
गुण या प्रमाव-विशेष को सघन रूप से अ्रनुमूत कराने फे शि (| 
प्रतीक का विधान किया जाता है । 

दस प्रकार यह मिद्ध हुशा कि श्ान्तरिक सौरदय या 'धातुगूरी' 

( क्योंके श्रान्तरिकर सौस्दय स्था निर्दिष्ट विष नहीं, बह सती: 
स्थरिति दी अरनी श्रनुभूति श्रयत्रा स्वानुमूति पर निर्भर होता है। ) 
दो ही प्रस्थान-रिखु मानकर जिली यत्री श्रात्म-नि् कविता छोवात 5 
ढए जागी चादिए । श्रय तक हमारे छायाबादी कॉियों ने लाबगि- 
ता, स्य॑जनास्मकजा, धतीक-विधास एवं उपचार-यक्रवा की प्रणाकी 
है ही स्वागुभूति की धरमिस्याति की है, इलिए छापायादी कार डो 
शौज्ो का निस्पण करते समय विचारहों से इस्हों का विवेचन हिपा दे 
पेट समक मे यह अमिवायत आवरयक नहीं दि उक्त रीतियों मे 
(जो न्यूताबक हव से एक दूसरे में समारिष्द मी हं) शान 
मुशक दात्तरिद् सौरदये की अनिः्यजना हा। यह कर के निर्षी मै, 
मसपाविदवार एवं इला-साम्थ्य वर तिमर होता है हि बह ब्रा 
छौन्दाई हन्दस्धी श्पनी दृदम पकड़, मावय्ममाद शवेदन हो [5” 
हद बिटनी हक कठग. एव बधारस्यता के साध संयेधित कर सह़ता है। 
दावादादी ढ विद वर कगाये गये कहता मोद के आरोफ डा मी र्मॉ 
प्राय हो फटा है। हब का अरते ध्रमितरास्थ डी हे 
ब्थापस्टुटट दाग टी दोक निकमीत्र नहीं कर पादा, हा यह इती 
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के रूप-विधान का सदारा लेता दे । यई कल्पना: उसी श्ान्तरिकता 
को अधिक से अधिक सम्बेद एयं सम्पेष्य बनाने फे लिए नियोजित 
होती है । इस कह्यता से भाव को पृष्ठभूमि के जामगा उठने के कारण, 
यदि कोई मुख्य लक्ष्य को छोड़कर उठी को देखने में दक, ेलक जाय तो 
इसमें कबि देचारे का क्या दोप | हर प्रकार की ऐरिट्रियाा को यथा 
साध्य परितृप्ति देते हुए झ्ानेवाले मावामिम्यंजन का देय दी सिद्ध 
करना? साहित्य म्मश को 'भी! नहीं 'विभो! दागी । 
.. प्रश्न है सकता है क्रि क्या ध्वनि, लक्षणा, प्रतोक, और उपचार: 
बत़ता श्रादिं का प्रणोग इस युग के पूर्ववर्तो काव्य में नही हुआ हैं ? यदि 
हुश्ना है तो फिर छायावाद काव्य की विशपता क्‍या रही ! छायाबाद 
की विशेषता स्वानुमूति-सूजक श्रन्त -तौन्दर्य का श्रमिव्य जना है, शिसके 
जिए लक्षणा, व्यजना, प्रवाक और उपयार वक्ता नियाणित हुए हैं । 
पिर प्रश्न हैं सकता दे कि जर॒ये साधन श्रान्तरेक सलन्‍द्य की 
झभिव्यंजना के उपादान हैं तो पूर्ववर्तों काब्य में श्राये इनके प्रयागों 
में कपा भ्रास्तरिक स्ौन्दय का ब्यजना नहीं हुई हे ॥ प्रश्न पहाँ पे 
नहीं है ऊि झ्रान्त रक्र सौनदय की अ्रमिन्‍्यक्ति इसके पूर्च फर्मी हुई ही 
नहीं ऐे। इतका भ्रर्थ यही हे कि झिसी बस्दु के बर्णान में कब की 
रृष्टि प्रधानरूप से या तो वर्तु-निशर् होतो दे या भ्यक्त-निष्ठ 
या श्ात्म निए । 'वस्तु! बर्यान का यद्दी आत्म-निष्ठता था 'बह्तु' के 
स्पान पर कर के श्रस्तर में वस्तु द्वारा समुत्यितर अतुमूति फे विभश 
ही प्रमुखता ही 'छायाबाद? को प्रघान विशेरतता हँ। पस्तु निष्ठता और 
आत्म निष्टता के बीत बहुत स्पष्ट दिभाजक रेखा नहीं खोंच। जा सकती | 
दोनों हो एक दूसरे में कुछ न कुछ छाई रहती हैं। एऋ से दूसरे की 
संधा शूल्पता की स्थिति नहीं खोज निड्ाली जा धद्दी । ऐसी दशा मैं 
चात्म-निष्ठता एवं बस्तु निष्ठा का दिमाजद प्राघात्य आामुका की दृस्डि 
से ही शिया जापणा। छायावादी कवियों ने 'वस्कु से दाषिऋ वस्ठा 
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द्वारा जगायी गई आन्‍्तरिक अनुमूतियों को ही प्राथमिरवा दी हैं 
समी कवियों ने स्वानुमृति था वस्तु की झान्‍्तरिकता के प्रकाशम पर बलें 
दिया है। 'दायावादः के ध्रारम्म कर्ता प्रसाद” और 'प्रखाद्काव्य के 
मर्मी भी केशव प्रसाद जी झिथ्रि ने भी इसी तल पर छोर दिया है, फिर 
इसीको छायावादी काब्य की मूल-विशेषता, झात्मा क्यों न स्व्रोकार की 
जाय ? इसी श्रकार घ्वन्यात्मकता, लाकणिकता प्रतीक विधान, उपचार- 
बक़ता, मामवीकररण, नादार्थ व्यंजना झादि की प्रशत्तियाँ छायाबाद का 
कला-शरीर कही जॉयगी । आध्यात्मिक ठिद्धान्त या दर्शन अथवा बर्प॑- 
विषय के आधार पर 'छायावाद? का परिमाषा-निर्षारण छाय्ावादी कान्य 
के व्यापक प्रखार को तो खण्ड-खण्ड कर ही देगा, एक ही कविर्मे मी 
खण्ड करने पढ़ जाँयगे । इतना करने पर सबसे बढ़ी कठिनाई तो यह 
उपध्थित शोगी छि इस प्रकार की क्रिया-धक्रिया से जो श्रैंश छायावरादी 
काव्य के नाम से प्राप्त होगा, बह अत्यन्त स्वल्य होगा। इस प्रश्ार 
यनांयी गई श्कुचित परिमाषा छायाबाद के प्रति स्वयं सामान्य परठ£ 
कघारणा फे भी सबंधा विपरीत दोगी / यैसा संस्छार न द्वोने से मिस 
दुर्बोधिता और अ्परिचित निरालेपन के कारण, सामास्य परठ% मे एृढ 
काब्य का छावाबाद नाम प्रश्ण दिया, वह मूलतः इसी धाखरिद 
सौन्दर्य के सिप्रण की दृत्ति, अपवा 'यस्तः के स्थान पर, बर्त्द के प्रति 
कप की 'स्वातुभूति' का निरूपण ही है। व्यापक एपं जीवित साहिय 
में 'यरतः नहीं, 'वस्त॒? ढी अ्रमिव्यंशना में कवि की मुस्प दृष्टि के चापार 

दर ही दिमाशन शौर वर्गीइरण हो सकता है। अस्यपा मातशों भर! और 

घाम-घम्ट्रका' तथा इृष्ण सक्ति डाम्पः और 'रीवि-डाम्ट! का विमेद 
ढटिन हो चादगा । शाहिय में कई भी दर्शन! एक स्यापक 'धीटशेय! 
डे शंगस्पमे ही था सकतादे और इप्टोण दहीप्राध्म है णे 

लोवन-र्प्टि वो मेंट छके। दापावाद' मी शाहियध्र हा ४६ 

इन्दबांदी 'हप्टिबशा' ही है, भरोसे बह तमस्त जीवन, टतई वाइत 
कूप-स्यापार को स्वानुमूठिका झमिव्यशना शदान करता है।_ ५7 
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७. मनीपियों ने कहा है--'तस्माद मादो हि कासणम? । भाव एवं मनोवेग 
का जीवन की भाँति साहित्य में मो बड़ा महतपूर्ण स्थान है। इलके 
सहारे हम किसी के व्यक्तित्व एवं चरित्र का अध्ययन एवं परिचय प्राप्त 
करते हैं | मारतीय 'रस-शारू? मैं 'मवन्‍्तीति भावा:! मानकर मन में होने- 
बाले विकारों को 'माव? मादा यया है । पाश्चात्य विचारणा के श्रनुसार तो 
राव! का स्थान भी (१90? ( मस्तिष्क ) ही है, पर मारतीय परम्परा में 
“बुद्धि! ले अलग करते हुए उसका स्थान 'द्वदय! कहा बाता है। मनोवेगों 
की परिमादा के विपय में पाश्ात्य-मनोविशान वेत्ताशों में पररपर मत-भेद 
रहा है। विलियम जेम्स ने तो मनोवेगों के बाह्य लक्षण को ही प्रमुख 
माना है श्रौर वह कहता है कि 'हम अपने को दुखी इसलिए अनुभव करते 
हैं कि हम निल्लाते हैं, मयभीत इसलिए द्ोते हैं दि श्रपने को बांपते पाते 
हैं।* इस प्रद्ार उसने इनको अपने श्राप चलनेवाली ०क खामाविक 
किया माना है। मैख्टूगल उन्हें स्यामारिक बृत्तियों का माव-पत्च मानता 
है और इस प्रशार खामाविक बृत्ति के शान एवं क्रिया-रक्त से उसझा 
दिभेद बतलाठा है। शेंद्द ने मनोवेग को माव का एक श्रैग माना है। 
उसके छआमुसार 'मार! स्थायी एद मनोवेग' अपेक्ताइत श्रस्थायों एज 
उठने-मिट्नेत्राले द्ोते हैं | एक द्वी माव मे $ई-कई मनोवेग हो सझते हैं । 
“म्राव! एवं 'मनोवेग? मन में दी उत्नन्न होते हें। वे मन की “उद्देब्तिः 
दशा हैं, छो किसी चाइरी या भीतरी उत्तेजना से उत्पन्न होक! मन दी 
दशा में पखितंन ला देते हैं. और इमें मक्रिय बनाते हैं।' माददों के दिना 
हम क्रियाशील नहीं हो सकते | इनमें “इच्छा-शत्तिश का मिश्रण अनिवार्य 
है। चीरन झगत्‌ में घत्र मी कोई घस्तु हमारे सम्पर्क-संघएे में आती है ठो 
सर्दंग्धप उसके प्रति इमारे मन में ब्रोई-स कोई मनोवेश अयवा माव 
उत्पन्न होता है। वे भाद मुलामरु या दुःखात्मर चथदा धाकपके था 
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द्वारा जयायी गई- आत्तरिक अनुमतियों को ही प्राय 
समी कवियों ने स्वानुमृति या धस्तु की आान्तरिकता के ६ 
दिया है। 'छायावाद! के आरम्म कत्ता प्रसाद! शौर '£ 
मर्मी भी वेशव प्रसाद जी मिथ ने मी इसी तत्व पर जोर 
इसौको छायावादी काव्य की मूल-विशेषता, धात्मा क्यों 
जाय ? इसी प्रकार ध्वन्यात्मकता, लाह्णिकठा प्रठीक विः 
वक्ता, मानवीकरण, मादाथ ब्यंजना आदि की प्रदृत्तियाँ 
कला-शरीर कही जाँयगी । झ्ाध्यात्मिक रिद्धान्त या दर्शन 
विषय के आधार पर 'छायाबादर का परिमाषा-निर्धाएण छ 
के व्यापक प्रसार को तो खण्ड-खण्ड कर ही देगा, एक ही 


खणद करने पड़ जाँयगे | इतना करने पर सबसे बढ़ी का 
उपस्थित होगी कि इस प्रकार छी क्रिया-प्रकिपा से जो अं 
काब्य के माम से प्राप्त होगा, बह अत्यन्त स्वह्य होगा 
बनायी गई संकुचित परिमाषा छायाबाद फे प्रति स्वयं स 
क*चारणा से भी सोया दिश्टीत दोगी ९ यैहा उटइहर न <ं 
दुबोधिता और अपरिचित निरालेपन के कारण, सामास्य ' 
काब्य का छायाबाद नाम अनण हिया, वह मूलतः ई 
हौन्दर्य के मित्रण की बृत्ति, भ्यवां वस्तु! के स्थान पर, 
कि की 'स्वानुमूठि? का निरूपय ही है। व्यापद्र एपं के 
में 'बरठ' नहीं, “वश्तु।! दी अभिर्दशना में कहि की मुख्य ६ 
पर ही विभाजन और वर्गीइरण हो शक्ता है। ब्रन्यपा 
दाम-चन्द्रिका! तथा कृष्ण मवजित ब्राब्य!' और 'टिविकार' 
अटिन हैं! खावगा | शादिय में बई भी दिशंता एक हा 
के चंग कर ये ही था सकता दे और 

लीवन-टरमप्टि को सेंट सहे। दायावादा 

इन्तदादी हृप्टिड्ेशटा एी है, अयोंसे 

हप-स्थाएर का कक + 
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दीशा के एक तार पर हुआ श्राघात अपनी मंकार से दूसये इ्तंत्रियों को 
मी सन्दित ढर देता है। 


यद भी विवेबनगा एवं विवाद का विस्य हो समता है कि कवि कब्य 
की रचना भावाविश्ट दशा में करता हैं श्थदा भाद्रावेश के शान्त होने 
एम, उनकी स्मृति अथवा कल्यना द्वारा आआानीत डसकी सडजानुभूति के 
उमय। थादि कवि वाल्मीकि के प्रथम श्लोक 'मा नियाद प्रतिध...! की 
रवना वधिकद्वारा काम-मोदित क्ंच के वध के देखते ह्वी कत्ल हुईं 
यो। अरग्रेष कवि 'दरसवर्थ” तीय भातों के उद्देलन को द्रव्य मानते हुए 
भी. उसे 'शान्त छणों में भुक्तमादों की स्मृति? कहता है | हमारे यहाँ के 
फाण शांख-सम्बन्धित 'सम्पदाय! पाठक अथवा 'सामाजिकः वी दृष्टि से 
काथवा विवेयेन तो करते हैं कितु स्वयं कवि के पक्ष से उसके द्वारा 
टीयरचना डी प्रक्रिया पर लगमग यौन ही हैं / 'बक्रोक्तिवाइः ने ढबि- 
*यापार पर कुछ संकेत अ्रवश्य किया है, पर बढ भी कज्िता-रचना के 
प्रतणत् को भ प्रहण करके क्ला-पत्क श्रथतर अभिव्य॑जना-शैली पर ही 
'द्वित है । बखुत- माडावेश श्रथत्रा भुक्तमोगी की दशा में दाव्य की 
रपना नदी होती | पहले कह्दा शा चुत है डिबाव्य श्रथद्रा कला की 
चना ओग्णा विना बह्यना भ्रषश सदवानुभूति के नहीं हो सम्ती । भोग- 
दशा में मुक्त-मोगी भाद्दों बी निविद सीमा में इस प्रकार ध्ाइद्ध रहता है 
हि उतकी विधायक श्रथा रचनात्मर शक्तियां प्रमुस रहता हैं। यद दूसगे 
बात है कि भायों की आवेशावस्था एवं उमढ़ी पुमरावृत्ति में चहुत ही 
सेश्प क्षणों भा अम्तराय हो, किन्तु यदद पुनरावृत्ति-प्रद्िया होती श्रवश्य 
! दूशरे शब्दों में यो कइ सम्ते हैं झि अनुमूति ( मात्रों एवं विचारों के 
शान बी सुमास्स्या ) काव्य के जिए श्रावश्यक एवं प्रायमिक उपादान 
है, करोड़ि बिना ध्रनुभूति के कल्यना द्वाय पुनरानपन होगा किसका ! 
' छल के प्रख्यात दार्शनिक एवं “ब्रमिव्यंजना-बा३? के द्दापड कोचे 
मशोदय ने धुल श्यदा 'माए को मइब न देइर “श्राकृतिः अबदा “रूए 
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( एहशनुमूति में 5३ 7ना दास पुनशनोत रूप) हो ही सर्काधिडइ महत्व 
प्रशन डिया है । किए भी ठक्ि के प्रदुट होने के पूर्व किसी ने ड़िसी रूप 
में उन्हें मी माय्ों ढो सत्ता माननी पड़ी है। यार में 'हद़ज रहते! जात 
अ्पवा 'रप्प-यतारा शान! से छाग्प डी डसि माननेवाले छोचे मदोदय 
ब्राकृति शो महत देठे हुए मी साथन या प्रेरक के रूय में ही सदी, दिख 
को अनायरपक नहीं झुशश सझ्ते ] थे कप्ि के मन में थ्राये कतारूप एवं 
प्राठक या भीता के मन में 'औ्राहिछा कल्यना! द्वाग प्रस्दव रूप को ही मुख्य 
मानते हैं। उनही इष्टि में प्राकृतिक पदाय एवं स्वयं कला-कृवियाँ मी उगी 
ढला-रूप को पुनः ब्यक्त करने के साधन-मात्र हैं। वास्तय में छोचे महोइव 
की इन उत्तियों में इतना सत्य तो निश्चित ही है कि काध्य-रचना की कवि के 
मानप में चलनेव्राली प्रक्रिया बढ़ी रहस्यमय होती है 'प्रसाइ! बी काय 
को “थ्रात्मा की सैसह्यात्मठ़ श्रतुमूति? मानते हुए? बर्ाँ श्रात्मा डी मनन 
शक्ति! की उस 'श्रताघारण श्रव॒स्पा' का उल्लेख करते हैं 'बो सेव खो 
उतके मूल चादत्व में छटसा प्रदय कर लेती हैं, वहाँ उनग्य लक्ष्य मी 
कांव्य-रनना के समय कवि की वह्ी रहस्प-मय विशिश मुद्रा है॥ माव ही 
कविता का “स्पान-ब्रिन्दु' एवं मात ही उहका लझ्ृप! दे । मावन्‍्चर्णा दास 
रसाखाद लेना पाठक के पद की क्रिया है। डिल्तु इसका यह श्रय नहीं 
कि कविता विचार-शत्य होतो है श्रथवा उसमें बिचारों को श्रावर्यकता ही 
नहीं । विचार, बुद्धि-प्रद्त होते हैं, किस्त माद्रों और विचारों के बीच डोई 
स्पष्ट एवं वैज्ञानिक विम्यत्करेला खींचकर काव्य-रचना नहीं की बा सकती | 
विस प्रकार जीवन, सय एज बुद्धिरूपी दोनों पदों के बिना. पंगु दै, उसो 
प्रकार काव्य या कविता भी विचार-शत्य होकर सर्वेधा गति-विद्ञीन है । विना 
मात्र के विचार को प्रेरणा एवं सामग्री नहीं मिलेगो श्रौर विना विचार के 
भाव को निश्चय नहीं आप्त होगा । कहने छा तातर्य यह दे डि विचारों डे 
भावों का सहगामी एवं पोपक होना पड़ता है। छाय्रादादी रचनाओं में 
मांइ, द्वार-पुष्ट एवं बुद्धि-तरीव है, दरन, यों कह उड़े हैं कि छा्ावादी 


| 
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अभिव्यक्ति में चाये मारों का बऋत्म दी एक छाँस्कृतिक इन्द्र एवं बौद्धिक 
मन्धन के फल-सरूप हुशरा है । 

“हापादादी रननाएँ. झनुमृति-प्रधान कद्दी बाती रही हैं | 'छायावादः 
के प्रस्यापक कवि भी 'प्रसाद? बी ने 'छायाबाद? की विशेषताशरों में 'खानुभूति 
को जिवृति! का मो एक स्पान माना दे । ये काश्य की अनुभूति? को 'सनन- 
शील धात्मा की असाधारण अ्रदस्पा' मानते हैं । उनका कथन है कि 'कविता 
के च्ेत्र में पौयणिऋ सुग को किसी घटना अदा देश-विदेश की सुन्दरी के 
चाह्य वर्णन से मिन्न घर बेइना के श्राधार पर छ्वातुमूति की श्रमिन्यक्ति 
दोने लगी, तब हिन्दी में उसे 'द्वायावाद! के नाम से श्रभिहित किया गया ।' 
*प्रमाद) बी के श्रनुमार बाह्य वस्तु और उसी बाह्य वर्णना या ऊपरी रूप- 
रेखा का स्यूल दर्शन, छायात्राद की मुख्य प्रद्त्ति नहीं, उनमें 'सातुमूति- 
चल की ही प्रघानता है। प्ररन द्ोता है हि 'खानुमूति” से यहाँ क्ष्या 
चाठय॑ दे | कवि द्वारा उसड़ी कृति में थो भी निद्चित है. वद सब एक प्रकार 
से उमीगी श्रनुभूति तो है--उसी के मानस के माध्यम से तो श्राया है, 
फ्रि "छाजुमूतिः एवे परानुमूति? से क्‍या तालय॑ ३ यहां “ल्वानुभूति! से 
चालय॑ 'निद्री अनुभूति! श्रषत् "व्यक्तिगत श्रनुभूतिः से है, घो 'बन-सामान्य 
अलुभूतिः या लोक-मूमि पर लायी गयो श्रनुभूति के छाथ विभेद का वाचक 
है । 'अनुमूति? तो मानतगत दक्यु है डी, उसके साथ स्व का रिशेषण 
जसी विशेष विभेद का द्योतक है । कवि किसी “वस्तु- या व्यापाए से प्रमा- 
बित होकर अपने मीतर जैसा अ्नुमद्र बरता है, वह उसोकों झ्रधिक ले 
अधिक चिश्रात्मक बनाकर लक्षित अथदा प्रमिव्यक्त करना चाहता है। 
इस पथ पर बह “रीतिः-कालीन पद्धति या रस-शोख्रीयः सरणिय पर चल कर 
कुछ 'संचारियों?, 'अनुमाओं' एवं “ठालिकों? द्वारा 'स्थायी मावः का संकेत 
“कर रस-विशेय के स॑ंचे में श्रपनी उक्तियों की नहों दालना पसन्द करता | 
चडइ “बबर, ब्रा, घो बात, जिस रूप से श्रनुम्र कण्ता है उतना ही 
करना चाहता है; हाँ, अमिभ्यक्ति कौ चित्रात्मकतां एवं नाटकोयता का उसे 
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अवश्य ध्यान रइता है | चातक एव श्यामा के समन्न अपनी चोट को वह 
निम्न पंक्तियों में कद देना श्रधिक पसन्द करेगा श्र यह सोचने ओ न 
झुक़ेगा कि इसमें 'विमावानुमाव संचारि-संयोगाद्ध-सनिष्पक्ति/ फे दौखटे पूरे- 
पूरे सघ रहे हैं झ्यवा नहीं-- 

ध्वातक की चकिन पुकारें. 

श्यामा ब्वनि परम ग्सीली! 

मेरी कस्णाद्र कथा की, 

डुकड़ी आँख से गोली |! 

( झाँसए) 
दुर्दिन में उमड़ पड़नेदाले आँसू के प्रति वह श्रएना मर्मोदगार स्पछे 

कर देगा, चाहे उसमें छायी भादः पु हुआ हो श्थवा 'मेचारी मात्र वा 
ही संचार शेरुर रद्द गया हो-- 

बज्जो घमीमूत पीड़ा यी, 

मस्तक में स्मृति-सी छायी। 

दुदिन में भाँसू बनरर 

बह जज यासने झायी# (बांए, हार) 

छावादादी कवि ०5 'रथायी माय! के मीदर हिठिनी मी मादनाओं हा 

अटुभव ढगेगा, बड़ ऊरें पूर्ण रूप से श्रमिक कर देगा । बह सोचती 
ड भादो के ताते से ध्रादि-समष्ट परहर चादद है। यदियवे हल्ला 
रपप ब्दक होंगे टो सनकी प्रमविणुता निरूनेह है। रातों के चरन्दात 
थायी एलटी ऋतु-बुस्खि विदिप माउनाओों को क्ारदिड सूरिझ्याँ री 
यु इमिट्टकरों को, पहनदाद? के हम्यदादवादी एव शा फ्तावादी 
श्ाशोजडों ने दौटदिक स्वावाम कहा है। चटमूत ए६ंश्रमिष्य/क दो हो 
दतानेजाले एवं होचे के ध्म्ब्दिब्नादाद? के डिरोडी स्माको*ड मी एन 
अमिक्कियो के धनुसूदियोंढो चलता कर सके छोर झोईं हि 
डर्किदार ढइ रादे 4 देखा कहते दुए मेगा यह मठ नहीं दे हि बीवी हे 








.! ; '+. 7० लायावाद की काव्यसाधना-- + ,. ३२५ 
लेइर पहाड़ तक की कोटि वाले समी छायावादी-नाम-घारी कबियों ने झनु- 
मूति एवं श्रभिव्यक्ति की उतत समस्स-अवस्था को अधिगत कर लिया है, 
घरों अनुभूति और अ्रमिव्यक्ति माव एवं शेली अ्रथव्रा इस्तु और रूप इस 
प्रकार एकाकार हो बाते हूँ कि दोनों को अलग करना असम्म्र हो बाता 
है। इन श्रनुभूतियों का अपनो प्रतिमा के सदारे रुदजानुभूति में वो कवि 
बहा त$ परिणत कर सका है वह वहीं तक सफल है। 

” »प्ररन होता है कि काव्य एवं कला में स्ममूद्ििक श्रनुभूति प्रधान है 
ग्रथव्रा व्यक्तिगत ह काव्य की रचना फरने वाला कवि एक व्यक्ति! ही होता 
है। बइ समूह से छीवन अवश्य लेदा दे, पर उसी तरद जैसे एक हो रसा से 
स्ष प्रदण करने वाले सइकार, बेल एवं बबूज्ञ विमिन्‍्त रूप-स-युक्त-फत 
भरदान करते हूँ | फिर कविता का सामाजिक या सामूद्िक प्रमार कैसे सिद्ध 
इश्ा । उत्तर है, जैसे विभिन्‍न रूप-रंग वाले दोकर मी मानव मानद ही हैं । 
"उनके दृदव के राग एक-से हैं, अतः इन रागों पर श्राभृत उक्तियाँ मी पर- 
सैवेग्र हैं | बीवन श्र बगत्‌ का ज्षेत्र बड़ा विशाल है। केवल गिनी-गिनाई 
सामान्य-बन-सुलम भावनाझ्रों का पि2-पेपण ही रस-छिद्ध एवं भ्रेयरकर काव्य 
नहीं। शन्द-भकार की एक ही लीक को पीय्वे-पीटते 'वोर-गापा-कालः मर 
गया भौर मक्ति-युथ थाया ) उसकी मी दैन्यपदर्शन एवं पावियों क्रो भेणी 
मैं ध्रप्रगए्प स्थान पाने की प्रतियोगिता सृत शे चली श्र 'रीति-ढ्ाल' ढो 
रीति-रत बादी परम्परा चलो, जिसने 'भारतेन्दु-युग? में श्राकर अरनी बंशों 
को श्रौर बजने में असमर्थ पाया । 'द्रिवेदी-युग? के झादर्श एंव नीति-बाद 
ने भी धव मानव दृदय-रागिनी को स्पन्दित कर सकने में अपने को अक्षम 
चनुभा ड्िया तब “छाया-बाद' को अन्तर्ादिठा ने व्यक्तिद्ृदय के श्यलो- 
इन-विज्लोइन को सामने उपस्थित करने करा द्वार खोल दिया। उठने बाह्य 
पछुवत्ता के दर्शन के स्थान पर उठक़ो प्रतिक्रिया में उठने बालों अधन्दरिद 
इत्तियों को महत्व दिया, दखु छह थोर कम दृष्टि दी थौर मादों को शी 
प्रधानता दी। *दायाव्रादीः कबि ने च्नुदित झइई नहीं, झामामित्यबन 

पद 
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वो प्रषनता दी । धरात्मामिस्दस्न! कला का छौदत है, वि नरीं । 
झ्ायागदी करि श्यनी सरफुट जदिताओं एड गीतों मे सर्द ध्रिभरा ईी 
है। धराषप! दी श्रनुमूतियों डा निपरण ही दायायादी दास में प्रवुत है, 
ध्रानाइन! बा नित्रण अपेसाकत स्यून | मास्तीय रसगदी पर॑रंय के अनु 
सार 'शापास्णीइरण? की एवं दाज्य दा लद्य टै। बास्य में मदेय वरिए 
के माप्रों बा विश्रण शेत है और 'दिशोए! के मारो ८बै च्रेपराशों के दर्यन 
के द्वाग ही एठच एवं भोता के दृदय में माएों श्रयता ग्टों का चार 
होता है। गदि एक फ्रे स्थान पर एड़ादिइ ब्यक्तियों अयदा हमूड़ छा 
निप्रण दोगा, तो यह स्यक्ति-स्मूड़ मो दिश्ेत एी होगा। हाषारयी- 
करण! दविख्यापार है श्रयदा पाठडों के मल में होने वाली मानसिक 
प्रक्रियानशेस, यद मी एक खादअस्त विश्य है। थाचार्य 'शुक्सः थी ने 
इसका बैता विवेचन ड्िया है और दिस प्र्मर छायादरादों एवं रदस्मादों 
च्ब्य गा उत्याटन डिग है, उसे देखते नो देश्य लग्ता है डि जैते वे इठे 
प्रमुख रूप से कवि-पक्त से होने वाचा एक ब्यागर मानते हैं। मेथे सनक 
में ऐसा अवश्य दे कि कवि थो बुछ्य चित्त झर्ता है उठो के श्रापार पर 
ही पाठड़ में म्यवों झा 'ताघारणोकरण? होता है; सिख यद किया होगे है 
प्राठक शव शोहा के दी मन में और झूब्ि स्व्य इस क्रिश के लिए प्रसहठः 
उत्तरदायो नहीं, पाठक के झपने निशे हंस्ट्ार एवं उसकी ब्यछिण्ठ योसठा- 
श्रयोग्यवा ही इसके लिए उत्तरदायों है। छात्रावादी कवि चरनी निद्री 
अनुर्भूतियों का ही निभरण भोघे अपने गीतों एढ कविताओं में इखा ई, 
- अपने से पूर्ववर्तों कवियों डी माँति बे अपने व्यक्िल लो परोछ में नं 
रखता ३ उसका यह विश्वास है डि जैसे यम! या कृष्ण? या भा 
दासिछ या पौराणिक पात्रों के मादों एवं, कथनों का ग्रमाय मम 
' पाठकों पर पड़ता है, उसी प्रद्मर यदि उसकी ध्रल॒ुमृठियों एवं मायवाओ[ # 
* भी मार्थिकता एवं सनाई है ठया वई सुर्दस्प्रम० कि सु टैग से ध्यक है, हो 
उसका प्रमाव मी पाठकों पर अचूक दोगा । भाव सैवेदन एव प्रमाइ्यश्टि दे 
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लिए बह मात्र “प्रख्यात” अयवा 'उन्चकुलोदमब' नायक के पद करने 
हा सनक नहीं) गीत-प्रघानता होने से इस कात्य में शृगाए, 'कब्ण), 
"बीए! एवं 'रौदः? की प्रचुरता है बीमसस, मयानड़, अ्रद्भुत, एवं हास्य, के 
लिए, क्षेत्र उपयुक्त नहीं। शान+-रस के लिए भी गीत का बातावस्य एवं 
प्रकृति अनुकूल नहीं | धाज के बीउन के दिस्म एज तज्बनित धमुभूति फे 
विरोध-मय इने से स्तों की शासतर/ष रस-मैत्री भी सर्वत्र नहीं। 

'छयाबादः एर्व बेदना की विश्वति३--द्वायागदों काब्य में 'वेदना! 
वीड़ाए, व्यया? २वें दी आदि का पर्यात् वर्णन हुब्रा दे । 'प्रतादर की 
चेदना दा माधुर्य एवं उककी मस्ती उनके गंतों में ड नहीं, माटडों में भी 
अईदोँ ठा्युक्त आइसर मिलता दै, छुलकते रहते हें। “पंठ' के 'प्रन्ि 
डी उत्पत्ति दी “व्यया! को लेकर हुई है। निराला में दाशनिकता एवं 
विचारस्नगाम्म्॑य के पुट में कवि के व्यक्तित से तो रचनाथ्रों में बेइना का 
विस्तार नहीं हो उका है, किन्द अतीत #ो स्मृत्ति एवं दोनता के वर्णन 
के स्थलों पर यह अवश्य भांक उठो है। भोमती मद्ादेवी वर्मा का तो 
सम्पूर्ण कृतित्व हो बेदना का बरदान है। ये धायागदी ऋवि सभी घढ़ें ही 
भाथुक तथा संवेदनशील रहे हैं बीउन को परिस्थितियों बी चोटों एज 
“सल्कालीन समाव में फैले अ्रसंतोप, दमन, एवं पौड़ा मे उन्हें दुःख एवं 
दुःखी बीबन के प्रति अत्यन्त सद्दानुभूति-पूर्ण इना दिया है। इस बेदना 
'विशति बे मूल में कई कारण हैं, बिनके निम्नलिखित विमांग क्रियेण 
सकते एं:-- 

३-चश्यक्तिगत चीदन का असन्तोप ) 

३--समाज में फैले व्यापक्ठ उसीडन के प्रति अरसन्तोष | ल्‍ 
/" *३--हु खबादी बीवन-ठिद्धान्तों की मान्यता में विश्वास ( दौद्ध-दशन 
काशाइपण ) 

* इन अविश्रों के व्यक्तिगत छीवन में आये हुए संघर्ष एवं घर्टिल परि- 

स्थितियों ने पीड़ा एवं पीड़ितों के प्रति ४७ प्रकार का प्यार पैदा कर दिया 
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।दै । भीमती महादेवी वर्मा वो वेदना-दृष्टि क्रो ही बीजन ,डी सची हृष्ट 
मानती हैं। मद्ादेवीबी लिखती हैं कि 'जित प्रझर बीदन के उग्र 
"में मेरे सुरों का उपद्ास-सा करतों हुई विश्व के र्ण-करण से एक ढष्या 
की घारा उमड़ पड़ी है, उसी प्रकार संघ्याइाल में जब लम्दी यात्रा से यहां 
डुच्या धीदन, भप़ने है) भार से दझकर झातर ऋन्दन-कर उठेगा, ठप गिर 
के कोने-कोने में एक अशात-पूर्व सुख मुस्तरा पड़ेगा? 'प्रयादः,दौ,ढा 
पारिवारिक बीवन भी बड़ा ही विपद्प्रस्त तथा चिन्ता-पूर्ण रदा | एक-एक 
मरके रामी गुरुब्नों डी स्नेह-छाया उनके सिर से उठ. गयी और 0ण्णाई 
में ही एदरपी का पहाइ-सा बोक उठाना पड़ा | मेरे फ़ने करा यह कदापि 
श्रये नदी कि ध्रयादः बी या छायावाद के श्रत्य ढवियों का शाव्य उनके 
छीवन के परामत्र दी श्रमिव्यक्ति दै। “प्रसादः थी स्वयं शपने जौदन मैं 
'एक थ्रानन्दवादी समग्सता के उपासक, शैय एरश्स्प थे, भौर उसोंने श्रपनी 
दिगगी पहस्थी को सेमालने मैं अपने यौवन की श्राहुति दे दी। पत्व! 
“बी डा सोयन मी बड़ी विपमताओं से बीता है और एकाधिक छार उन्हें 
मुखर रीति से सेगों का सामना फरना पढ़ा है। उनहा निर-दुमार-जीयन 
“डनड़ी धीवन-रापना डा एक पत्त ही है। 'निराला? थी डी बीउनकपा 
, पदि वाणी द्वारा स्यक्त डी जा सड़ती तो पत्थर भौ सो पढते। दाधाप्रों 
,कट़िनाइपों एवं छमाओों की येदी पर अ्रपनी पत्नी एज पुत्री थी ब्रादुति 
व्ववरा कर झांब मी यह कर्मेयीर श्ीवन-रावरव में ्वस्त शोते हुए हिमालय 
दी माँठि निशर गह्या है। बंधन! का जीवन मी बहुत राम-विपम हइ॒यों पर 
दैरता रहा है। मेरे कदने का यह श्रर्य नहीं हि अपने श्रमारों ढा शीलार 
टी शयय बाप्य है, सिख झाष्य कालेदाले #व्रि के बीद़ग डी परणिितियं 
हा.धरराव ही टसको वाणी पर .पह़ा ही हे और उसड़े वायी.के एस 
प्रदाद वो भ्रस्दीहृत वा विस्वृत ढस्ता सरख्ती $7 अपमान है। उसे 
कम एवं दिख के रीठ, राहिलिड दडि से श्रदरव नरीं। उनमें बीन्‍त 
कापस्थिर एवंश्रीदाय शी छक हुआ हैक. : 


१3.४7: 55:77: छोयोबाद की काव्य-साधना  श्‌्३ 
£ छायाडादी कवियों के समय इमारी खामाजिक परिस्थिति मी कुछ कम 
बरिल नहीं रदौ हैं। प्राचीन जड़ मान्यतादों एवं आधुनिकता की नवीन 
संमस्याश्रों के संघर्ष में समाज का संघटन भी घर्वरित हो रंद्ा था। ब्यक्ति 
का घीवन यांत्रिक समाय के श्रठिमार से थाक्रान्त हो रहा था। खतंत्रता 
के श्रमाव में हमारे राइनीतिक, आर्थिक, एवं सांस्कृतिक क्षेत्रों में भी एक 
चुन्‍न व्याप्त थी | न्यक्ति के अन्तर एव “बाह्य? में ही इतना अ्रन्तर था 
गया था कि व्यक्ति-चेतना विद्वोइसुखी दो उठी थी । अपने ही समाज में 
अ्रसमानता एवं 'वर्गबाइ? की ऐसी मिचियाँ खड़ी हो गयी थीं कि मानव- 
मानव के बौच की सदंद समानता रो उठो थी ( ऐसी परिग्थिति में पल कर 
बाणी की साधना करने वाला कलाकार समाब में संध्या के धुएँ-से चतुर्दिक 
डैले हुए पापाणी दमन एवं कुझयसे-सी छाई हुई उदासी को वायी न देता 
तो करता फ्या | 'प्रलादः थी के अनुसार “बिरद भी युग की बेदना के अनु- 
कूल मिलन झा साधन बन कर इसमें सम्मिलित है “ 'यपायंबाद! के 
सम्पन्ध में लिखते हुए उन्होंने कट्टा है कि “यथाय्ंत्रादः की विशेषताओं 
में प्रधान दे लघुदा पी श्रोर साहित्यिक इश्टिपात | उसमें स्वमावतः दुःख की 
प्रधानता और श्रनुमृति अ्रावर्यक है|” भरी सुमित्रा नन्‍्दन पन्त के 'परि: 
बत्तैन! में थ्राये विधया, दीन एवं पीड़न के चित्र तत्कालीन सामानिक पीड़ा 
की ही श्रभिव्यक्तियाँ हैं । 
छायावादी कबियों ने बेदना और दुःख को हवृथा परित्याज्य हो न 
मान कर छोवन में उसके बरदान एये विमृति का मी मूल्यामन किया 
है। महादेवी जी का फयन है कि “दुश्ख मेरे निकट जीवन का ऐसा काब्य 
है बो तारे संतार को एक सूत्र में बाँध रखने की ज्षमठा रखता दै। इमारे 
अरंख्य सुल दमें चादे मनुप्यता की पहली सोड़ी तक मी न पहुँचा हें, 
किन्तु इमारा एक बूँद शांत मी दीइन को झधिक मधुर; श्षिक उर्बर बनाये 
बिना नहीं गिर सकता । मनुष्य सुख को अकेला मोगना चादइता है, परन्तु 
दुःख को सबको घोर कर--विश्व-बीवन में अपने जीवन को, विरव-वेदना 


१३४ छायावादी कविता में माव-्तत्व एवं विववना। प्रवृत्तियाँ 


में छपनी बेइना को, इस प्रभार मिला देना, डिस प्रद्मार एक बज-किनु 
समुद में मिज्ञ झाता है--कदि का मोल है ।? महारेयों बम हो रचनाओं 
में हुःखानृभूति की अधिकता है। बेइना छी हाप्रिडा मदादेवी होवतों 
“नीशाए में अपने थागध में मी पीड़ा दूँदेगी, क्योंडि पीझ़ में ही ऊें 
उनझा धाराघय पिला है ।-- 
*बर शेप नहीं होगी यढ, 
मेरे प्राथों की क्रीड़ा। 
तुमको पौड़ा में ढूंढ़ा, 
हुममें दूढूँगी पीड़ा।ए 
जीवन को विरद का बजणत बना देने वाली भीमती महादेवी व्मों 
की निम्नलिजित पंक्तियाँ उनकी मावना की प्रतीक हैं-- 
“विरद का जलज्ञाठ जीन, बिरद्द का जजज्ञात 
/.. वबेदना में जन्म करुणा में मिज्ञा आबास॥ 
अश्रु चुनता दिवस इसका, अश्व॒ ग्रियदी राव” 


हम कं के 
“मैं नीर भरी दुग्ख की बदलीए. ( 'नीखा? ) 
कवियित्री को श्रन्धकार इसलिए भ्िय है कि प्रिय उसी में प्रात्त होते हं- 
*झो नम को दीपावलियों 
हुम चुपके-से घुके जाना। 
मेरे प्रियतम को भाता 
हम के परदे में आनाएए 
कबवियित्री अमरों से इसी पीड़ा की विसृति के बल पर धलना हर 
भैटती ईं-- हु 
“मेरी लघुता पर आती, जिस दिव्य लोक को जीड़ा। 


इनके श्राणणों से पूथो, क्‍या पाल सकेंगे पौड़ा॥! 
-.. (नोश्यए ) 
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कविवर 'पत्ठः ज्योस्जा में भी दुःख को छापा का दर्शन करते हैं-- 
धञ्षग के दुसूदेन्य शिखर पर, 
यद रुग्णा.. कीबन - पाला। 
रे, कर से जाग रही चंद 
आँसू को नीरब माला ॥” ( 'पहलव! ) 
पमेला? घी 'तर॑गों के प्रति! कदिता में हाइाकार का स्वर सुनते हैं- 
“बहती ज्ञाती साथ तुम्दारे स्मृतियाँ कितनी, 
दुग्ध लिता के किनने द्वादाकार। 
नश्यर्ता की थीं सज्ञीच जो फूत्तियाँ छितदनी 
अपलाओं की कितनी करुण पुकार ।” ('परिमत्त) 
छाद्रवाइ के श्रागम्मिक कडियो में बुद्ध'-दर्शन के प्रति एक आक- 
एंण दिखलाई पड़ता दै। 'प्रमादः घो को “श्ररी बदशा की शान्त फछार? 
और “निराला? थी की 'अ्रणिमा? में आयी 'मगवान्‌ घुद्ध के प्रति कविताएँ 
देखी जा सच्ती हैं, को क्रमशः शै तथा अद्देतवादी रहे हैं। 
अपनी परबशठा पर 'प्रसाद! नी कइते हैं --. 
'सुख अपमानित करता-सा, 
जब व्यंग्य इँसी दँसवा दँ। 
चुपके से तव मत रोतू, 
यदद कैसी परबशता है।! 
के (“श्रॉसू! ) 
मदाकवि 'पन्त? दुःख को झात्मा छा नित्य भोबन मानते हैं-- 
»” दुख इस मानत्र आत्मा का, 
-. . रे, मित का सधुमय भोजन। 
दुघ के तम को स्था-खा कर, 
4 अर, मण्ती प्रकाश से बढ मनए 
बा ».. «५ * (गुबन--ध्यवल॑बन! शीर्षक ररिता ) 


१६६ छायावादी ईविया में साव-तत्व ४र्यं विषयनान प्रउत्तियोँ 


डा6 गमवुसार बसा ग्रम्यर के प्रति कहते रैं-- 
'हौर पत्तों का पतन ज्ञो दो गया कुछ अचर से घर! 
देखरर मैंने कहा झा यह निशा का मौन अम्बर॥ 
शाम्त है, जैते यना है, सन्‍्त, साधु, निरीढ, निशद्ठला 
( 'फिस्तु फ्िलने साग्य इससे कर दिये हैं नष्ट निर्यन ॥' 
9 € बद्धडिस्थ! ) 
“शान इविता में शसर खाद्य ने कूल के विक्रास में पूछ डी 
परिणति का मरने दे दू लिया दै-- 
यूज द्वाय बनने दी को, 


* 


४ हैं , घखिलता दे फूत अनूप; 
यह विद्ास दे मरमा जाने, * 
ल्क्न ही का पहला रूप॥ (“रफ्राशि!) 


“; यदि. गीतों के नायक भरीशम्मूनाप छिंइ भी विप्एय दणों मैं रूप 
और सौन्दर्य क्री ठृपा में चोख उठते हैं, 'मुके जिन्दगी था संशय न 
मिलता, बद्ा दा रद्य हूँ किनाय न मिलता? ठो तरुण बवि औग्रेक्डकाय 
गौतम मद्मूमि में शुनगुनाते हैं कि--'मैं किसी को आँख ढा ठाग नहीं 
हैँ, बी रह हूँ एस विडन में मैं श्रयेला ।' इस मीरण बग-प्रतोइ? पर राई 
भूले डा० वर्मा की मिम्न पैक्तियों में उनके दुःखपूर् चिन्तन का -खर झुनिये- 

* « मैं भूल गया यद्द कठिन राह !* 
| का के + ध्क 
“बह निमेर भेरे ही समान छिस व्याइज् छी हे अभ्नुधार 
देखा, यद्द मुरमा गया फूल, निसको मैंने कज्न दिया प्यारा 
रवि-शशि ये घद्ते चले कहाँ,' यह कैसा है भ्ीपण प्रवाद १ 

** मैं मूल गया यद्द कठित राह ।' 
३८२६३ ५७ ( “चित्र रेश्ा? ) 


( " बीइटासंगीतः में भी 'दिनेकए दी ने समय की रेतपर डिनों ही के 
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पानों उतर बाने के सत्य को देख लिया है-- 

०, ' 'मुन्दरता का गये न करना, ओ स्वरूप की रानी> 

!.. समय रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी । 
/ पश्नीमगवतीचरण व्मी को भी जीवन-सरिता की नश्वर लद॒रों का बोध है-- 
हैँ * 'जीवन-सरिता की लदस्लदर, 
* “प्िटने को थनती यरद्दोँ प्रिये।, 

संयोग क्णिक, फिर क्‍या जाने, 

। 7 इम फद्दों और तुम कहाँ प्रिये! 


। 


के 


( मघुकण! ) 
- शक कविता में निराला थी ने (त्रियः के ढयन को स्मृति से छीवन 
की नरवरता एबं श्रर्िपिर्ता का रूप उपस्थित किया है-- 

3) ४7' “कह रहे थे द्वाथ में यह हाथ ले, 

$ ० ४०, एक दिन होगा, जब न हूँगामें।!  ( 'पस्मिल' ) 

£ +'मेरेख्रः के 'ठस पार के मिलन का विश्यास मी खो गया है-- 

* “यदि भुमे उस पार के भी मिलन का विश्वास दोता। 
सत्य कद्ता हूँ न मैं असद्दाय या निरुपाय दोता॥ 
किन्तु कया अब स्वप्न में भी मिल सकेंगे। 
आज्ञ के बिलेंड़े 'न' ज्ञाने' कथय मिलेंगे।? 

० ( प्रदासी के गीत! ) 
“एकान्त हैगीतेः में बच्दन थो की निराशा के छपन सर प्रस्कुरित हुए 
है, पर” 'सनेपन! शो हुपसपः 'बनाने को याँचा का लोप नहों दुभा 
है--हुसमय न हुआ यदि सतायन [9 4पधुद्ला? में ऋस्चन! पी पुस 
पार-उस पाए बढ़िता में चपनी निरफ्रापता एड नियति बी बद्रोरता वी 

अनुभूति डितनी सघन ई-- + 

/बुद्द भो न छिया था जब उसका, उसने मय में कटे दोये। 

थे भार रख दिये कंधों पर, जो रो-रो 'कर इसमे द्वोये श 
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अब को इग अपने शीरन मर, एस क्रर-कठिन को कोस चुडे। 
एस पार नियति का सानत से, स्यपद्दार न जले क्या होगाव” 
डडि को सकी पर बयर शायेः? ऊवसी होने झगठी है श्रौर श्रागे 
झपरता और "निर्माण मदी चाहता, पर चारा और #ैवन क” शक्ति के 
खर भी मितते है, बडा 'छत शीश मगर मत शीरा नहीं 7 डग मरे से मी 
फिप छा खाद पूछता है । 'प्रषाई१, डा० गमउुसार दर्मा, बन्चत, मंगक्ती 
चरण वर्मा, नरेद्र थ्रादि कबरियों में तियतिबयाद डा प्रमाव मी परिततक्षित 
शोेग दै। 'प्रशादः भी 'निपरति'सम्पन्‍्वी घास्णा में ऊम्शः विशस हुघ है। 
“प्रसाद! थी नियत को मानते हुए. भी ठसी पर बैठे रहकर श्रकरएप बतने 
डा उपदेश नहीं देते, थे फर्म शा संदेश देते हैं । नियति हो पमन बरने 
पर मी श्रसफ़न द्वो बाने पर श्रा्मा के संतोष का एड श्रात्रय है । वे दौदों 
के 'च्णिह याद? को मानते हुए मी सणिध्ता में शारहत सौंदिय दा दर्शन 
करते हैं| 'प्रताद” बी भ्ानन्दवाद के ठपासद हैं। 'ड/मायनीः में श्राकर 
उनरी 'निय॒ति? दोणों के ज्ञिए दंट भी देती है | वे शदा ही सहायता हें 
इच्छा, शान तथा कर्म के रमतय द्वारा रुमरसठा में श्रानन्दया्तिं 
समर्थक ये । उनझा संदेश दै-- १ 
दान दूर शुछ क्रिया भिन्न हैं, 
* इच्छा क्यों पूरी द्वो मन को! 
हा एक दूसरे से न मिल-सकरें, 
यद्द विडस्पना ई जीबन की।? 
रे (६ 'कामायनी'-रदस्प-ठर्गं? ) 
»० प्रखाद? थी की दुःख की परिमाया मो स्मस्‍्णीव है-- 
* दुःख की पिथली रहनी बीचा 
बिकसता सुख का नवल प्मात। 
प्रक “परदा : पट मीना नील, :! 
** डिपाये है “किसमें 'खुखगाद ॥#!:! 7 
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+ हु के हु 
पृबपम्रता की पीड़ा से व्यस्त, 
हो रहा स्पन्दित विश्व भद्ान्‌ ! 
यही दुःख-सुख विकास का सत्य, 
यही मूमा का मधुमय दान॥' 
( कामायनी! ) 
बह्दी नहीं, मृतनता? के प्रति 'प्रमादः जी डी धारणा मी स्मतव्य है-- 
खुराननता का यह निर्मोह् 
सदन फरती न प्रकृति पल एक। 
वित्य सूतनता का आनन्द 
किये है परिवतेन में टेकथआा! 
सौंदर्यारुपेण एवं प्रेमाभिव्यक्ति भी 'दायावादीर कवियों डी ए४ 
पान प्रदृत्ति दै | प्रेम को ब्यापकता, उसक्रे विविध रूपों एवं उसड़ी 
उपादियता डो द्योतक साख्ों पैक्तियाँ लिखी गई हैं। इसरो इसी प्रगुणता 
के कारण पारचात्य जिमाब्स वी दृष्टि से छुद्ध रुमालोवरं ने इसे 'सब्द- 
न्दताशदः डी कोटि में यर्गीह्त दिया है| परवात्य परिमाण फे घनुसार 
शोमयिसिज्म! में प्रेप दृच्ि का बदा मणत्य दे। छापालादी' कवियों ने 
अपनी प्रेम-गत दुण्टाप्रों को परिष्रत मारना एवं धेय-मय निन्‍्ठन का 
उद्दास स्वर प्रदान ढ़िया है | यह प्रेम, संयोग एवं दियोग, भ्रपने दोनों 
पचो में प्रात टे। लौडिइ होते हुए भो इन दर्णनीं दी शिशेष्ता यही है 
डि इनमें शारीरिक पुझार नहीं, उच्च चात्पिइ होपानों का हुतिकारी 
प्रदार है । 'पसाद” डा 'प्रेम पथिर! एवं 'पत्व! दो 'प्ररिष', पैसनीडा 
एव उदाउ चनुमूदियों बी मशि-मंजया है । प्रेम-एपिकः थी प्रेजशलिध्दा 
चअत्यरा टयभेणी डी है। 
संयोग-पछ दो शुदर भेदी में द्यानेशहा धंश 'दारा-यादीः बरस 
मे अपेदाइत कम है। रुप एवं होंदयेडडिव्रण-साझपी शछियाँ म्ये वा 
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सो बिरह-छाल मैं स्पृति के रूप में उपस्थित हुई हैं अ्यवा (पुर्वानुरग! के 

ऋप॒ में | शुद्ध संयोग-पत्ठ का रूप 'कामायनो? में उत्त स्थल पर बढ़े सुन्दर 

रूप में उपस्थित हुआ है, जब /मनुः और 'भद्धा” सदखा एड दूसरे डो 

देखते हैं। झादि-पुरुष एवं आदि-मानव्री के इस प्रथमाकर्पण का सित्र 

वर्णन द्िन्दी दी नहीं, विश्व-साहित्य में झपने दंग का अनूठा दोगा। 

+मन॒ः हो देखते ही 'भद्धा? का थ्राकर्षण रतः प्रश्न-ुखर हो उठता है-- 
* कौन तुम १ संछ्वि जलनिधि-तीर 

तरंगों से फेंकी मणि एक, 

फर रहे निजेन फा चुपचाप 

प्रभा फी घारा से अभिषेक 

मधुर विश्रान्त और एहाम्त-- 

लगत्‌ू का सुलका हुश्ला रद्ृस्य, 

छत, फरुणा-मय सुन्दर मौन 

आइए चंचल मत का आलस्य!? ल्‍ 

सद्दसा बीयन की च्रशात श्गर पर अप्रत्याशित रूप ते मिले, श्रने 

आशपण-केन्द्र को 'संसृति-बलनिधि के डिनारे तरंगों द्वारा फरंगी एक 

अधि! कइना डितना मॉउमय है | दिस प्रशार एक व्यक्ति श्रशव ९ 

निर्वेग शमुद्र-यद पर पहुँच ढ़र सइसा एड मशि देलकर चढ़ित शे उठता है 

और उतर धतेरन डो प्रमाररिमियों से श्रमिपिक्त देखकर उसके गेतर 

आम चवद्ित शोड़र मग्प-माउ से ठसी में डक बाते हैं, सी अकार 

क्त॒ः के डिस्ण मैडित मुख-मंदल को देखइर ऋद्ा ध्राधर, ध्राकपंण एव 

झुख्ता से थ्रम्िमृत हो उटती है। अपना इृदप ड्योहने पर पाढी है-- 

ओरे, यात्रा दी विस्क्लथता कहाँ छूमत्तरहों गईह एडाएंड मत हे 

विभाम ढई् हे उैडेल टटा [! इत दच्मत्त में, इस स्यक्ति वो /पाइ़र हो 

झूठा है, ठैठे मेरे लिये इत रूरिल अंगत्‌ढ्रा राय छरप दी देगर 

दवा है! 'मलुर के कुख-मपदरश पर डरुण मावरकी ए% हुत्पर अम्िस्माकि 
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जैसे औौन शे दी शो, जैसे संदल मन भलता उठा शो ॥ 

+ रिर एस प्रश्न का ठर्तर प्रश्न में हो देनेदाले मिनु' कई उठते ईैं-- 
'ड्ोन हो शुम पसस्त के दूत, 
विस्स पतमर में झति मुकुमार! 

, . घनतिमिर में चपला को रेख, 
हपन में शीतल मम्द ययार। 
मदत की भ्राशा-किरण समान, 

+ । «.. इृदय के कोमल फवि थी फास्ठ- 
४ पहल्षना को लघु छाहरी दिव्य, 
हि + कए रही सानस-इक्षतल्ष शॉतिए 
तु ने एवाएक देखा, भरे, इस श्रागन्तु मे तो पदमर-से मेरे 
शप्क़ जोबन में धरत्त के धागमन का संदेश दे दिया। 'भद्धा? का सर 
या एतभर ढी दती-निष्पक टालों में अपने एंचम बसन्त को भी मस्तेयाली 
कोयज ढो घोल से %म मठाली थी | गृद झंघकार म॑ रास्ता मूले पथिक 
पु के सम्मुख जैसे विद त्‌-प्रद्रश में धागे का पय प्रशस्त हो ठठा॥! 
एकांगी, वर पूर्ण भीपन को ओष्मठा में सुछ्यदुभूति पो शीतल-सन्‍्द 
,मुयार बड़ उठी !! निगरा ब्यक्ति ढीथाशा दो फिर से श्ोवित फर देने 
'बाल़ी नद्चत्र डिस्ण को माँति तन्दों 'भद्धा?, के दर्शान-मात्र से 'मतुः,के 
डद्ष्य बो सारे छुन्दता शान्त हो गई, बेसे कोमल-डदय, कब्ि डी कात्त- 
बहरना की छोरी-सी कइर लइ॒ख उटी हो (| -ध्रद्धा। एच 'मतुः के परनों 
में क्रम से 'पुछ्िंग! एवं 'क्षीलिंग“बाची उपमान श्रादि-पुरुष एवं झादि- 
स्री के उपयुक्त ही हैं, घत कि दोनो के मन में अपने डिसो श्रन्य सवातीय 
का स्पृति-सचार घुघला पड़ गया शो): -.. « 

'फरना? की श्रथिकांश कविताएँ प्रेम-मूलक हैं । “प्रसाद? छी के कांब्य 

में प्रेम छी गूड़ ब्यंबना एवं उसकी ;अन्तरानुमूत्ियों झा इतना मर्मे्शी 
धर्यन हु्रा है कि उन्‍्दे बहुत से विचारड प्रेम .का कवि, ही कहते हैं । 
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“7 प्रेम एवं शौन्दर्य को यद सुनहली माँकी उनहों झादक बल्पना फा 
प्रसाद है | पायक अपनी स्थूल मांस लता से बहुत ऊपर, भावों की पाँखों 
पर उड़ता हुआसा श्नुभत्र करने लगता है ) प्रेम एवं सीन्दर्य डी चपनी 
निबी अनुमवियों पर मी प्रसाद” ढी मयथुक कल्पना श्रपना स्व्य॑-कुशुम 
डिखेर देवी है। प्रेम-सौन्दर्य के प्रति पाठ्यों के दृष्टि-्षितिष का यददी 
प्रसार कला का पावन लक्ष्य है । “प्रेम पथिक: में 'प्रमाद» डी प्रेम के छिस 
सालिक, पावन ०वँ श्रेय-मय सन्देश के साथ श्राये, श्रागे ढी कृतियों में 
उछमें निरन्‍्तर निखार ब्ातां गया | उसी माबुक़ता भो क्रमशः घीवन की 
इल्दाण-मयी गम्भीरता में परिणत दोती गयी | 'प्रमाद” दी 'कामायनी! 
में श्रमिव्यक्त प्रेम का उज्जल रूप, छीयन की स्वस्थ-योस भूमि पर प्रेम की 
महा दा निर्मल निरंशन है । यहां प्रेम का म्यथुक फूल घीवन-फल कौ 
सग्सता में परिग्कोद्ों उठा है। प्रगइ? की प्रेन-मावना डिशोस्ता की 
निर्मेद-निश्दुल वीयी से होता हुआ. वयोद्द्धि के साथ परियाड प्राम करता 
राया और खोदन को अपनी शिख्त) मे झगणगा देनेरालो की उसमें झर्द॑पित 
होती गयी है। इस 'छाणयादीर कविऱों मे गेतिदालीन दुर्देशा से धाहर 
लाकर ग्रेप का बस्वृत: चीवन है फिर से मूह सन झिया दे। इस्टोने समात्र 
थर उसके संघटन में प्रेम ढी रचनात्मड मइत्ता की मारतीय परट्दों में पुन- 
स्पोरना की । धसाद' की 'दामायनी' क) “*भद्धा! संतार में माऊ प्रेम का 
सन्देश लेकर चातो है | चांसों देखते हो उनका प्राप्ण भले शो चाय, 
पर पीठ ढिस्ते ही मिट छाने बाला अआमरे लोम तो यद कमी नहीं है-- 

* यह लौचा जिसको विफ्स चली, 

बह मूल शांक्त 'थी प्रेम कला। 

हसेऊा सम्देश सुनाने क्--« 

- संखति में आयो घइ अमलाता३े 
दछायागदी कगिशे ने प्रास्म्म में बर्शँ प्रेम ढो रोतिकान्ीन पंडिलता, 
एवं मोठल अतिरेक से ऊरर उठ्ाइर उसके . उच्दादर्शों शो पावन भरी 


क87॥ बादावपी ऋलिक मैं साइज हनी विम्दत अपियाँ 


करशी मय कदोने उसे बॉका शयि में पूफ आपटों 4 शत्त शत 
कर हरी किया, ऋत इतओों को कडजेरिक हब ऑनकर्य के सरप- 
विबएत चै सिए रकके दाह तक इस को शाला हा भी जिभ्याण बिया 
फिपएर >ै ैय 44 अदा दिल! हे अब रेट में निरतित रै++ 
डापत है भद विज दे कब 
उधर) हो देदे ही है मष! 
( जाए ) 
द्ैथ है छापे बीपन दुर्साबत रोडश तिगादी मध्य है, रु दुख $एती 
है, ६मणा थी हुआश है! द्ेस दो बगाे हुए 'प्रताए' को बडे है 
मई मेरे देख िदुसत 
ड्ोगो मेरे मपुषन में)" * 
(अं) 
होर्त न्देजा का उमदब पारा दै | वर श्र ठप ही हर 
महीं। दरवर ढ दो देस ममता बे वि चाक्यात्पिणा हा 4१ राय 
से सिवा, हो थे ऐसे उद्दाण दिए इसों ने ग्ररित इर पते । 
देय रात शारा ढ! दिए. दिलता रूम्मपर शाप दी दुदमठापुक है। 
दादि कौ र्दये के होने मे लग्श वो मुख्य न दोती हो उपयां बहाड़ा 
आाइपेंथ वड़ बाय । गा स्वशदी हुन्दणा के पय में बुपस्‍न्शों विटः 
डर मतद्वर इप्ती है-- पु 
ह" आ्ाजी घन सरल कपोत्रों में. .। 
आँधों में अंशन-सी लगती । 
इुंचित अलकों-सो घुंपरामी 
सन की मरोर दसचर जगठी॥ “ 
गद्दी नरीं, वह चुंचल-डिशोर सुन्दरता डी प्रइ॒री मी है-- 
भशंघल किशोर सुन्दरठा की, 
« | मैं करती, रहती रखबाली45 
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** सैं बह इलछो-सी मसलन हूँ, 
, '” लो बनती कानों को लाली! 

निंग़लाजी की शज्ञास्त्षेत्र की तत्श्यता अ्रपू्व है। 'सरोज के प्रति! 
ता इसका उच्च प्रमाण है | “दृप॑यला? के रुप चित्र का एक नमूना 
ला? बी की तूलिका से देखने योग्य होता दै। दासत्य प्रेम की घो 
गरिमा उनके काव्य में है, वद अन्यत्र दुलम है | 'पत्त का 'प्रेमी! अपनी 
ना में ही सुम्तुश हो बाता है, पर निराला? का 'प्रेमी! उसे बीवन की 
य भूमि पर सतेज बनाता दै ॥ 'कामायनीः के पूर्व असादः का 'प्रेमी* 
ने श्रवीत डिलात की स्मृति में व्यथित दे, पर “नियला? का प्रेम-मा३ 
ब साम्राजिक मर्यादा की मूमि पर मास्वर हुश्ा है। रूप-चित्रण मे 
ला? सत्कृत के कवियों की शेली की श्रोर प्रदृत्त दिखाई पढ़ते हैं । 
के रुप-नित्रण में श्रालंकारिता के साथ-साथ ए% स्वस्थ पौरुष की दृष्टि 
निहित दै-- 

'मीन-मद फॉसने की वैशी-सी विधित्र नासा-- 

फूल-दुल-सुश्य कोमल लाल ये कपोलन गोल, 

चिबुक चारु और देसी विज्ली-सी, 

योजन-सन्ध-पुष्प-जैसा प्यार मुख-मण्डल यद्द 

केलते पत्ता दिडमंडल आमोदित कर-- 

खिंच आते भोरे प्यार । 

देख यह (छपो्-फंड-- 

याहुबल्‍ली, कर सरोज्च-- 

इन्नद-उरोज पीन, क्षीण कटि-- 

निहम्ध-भार, चरण सुइुमार, 
, गति सन्द-सन्द, 

छूट जाता घैये ऋषिसुनियों का 

देवॉ-भोगियों की तो बात ही निराती हैं |? 

० 


१४६ छायावादी कविता में आग-तत्व एवं विपय-गव अदृत्तियाँ 


मद्यपि इस रुप-निम्नण में प्रछाई"्सा छाह्यमि प्रतार नहीं, य 
श्रपेद्ाइत अधिक श्रर्न॑क्त धता सीमित है, ड्रिन्दु प्रकृति के स॒ुप्मा-मैझा 
से यद मी सजीव है । 'शुद्दी की कली? कत्रिता उनही शृगायमित्क्ति 
सेष्ठ नमूना है । 

“्रसाद', 'पन्‍्त/) “निया? थ्रादि छाग्रा-बादी कवियों के सोन्दर्य मे 
ऐद्दरियतता का बन भौ इतनी नित्मंग कल्यना से किया गया है कि बेः 
अतीद्िय दो डगठ्य ,है। छाग्रावादी कवियों मे अ्धिऊरातः सौर्दर्य को 
शरीर की सीमा में बाँध कर नदी देखा है, बरन्‌ ठसकी चेतना को अद्दण 
कर तदूगत प्रमाव उल्तन्न करने के लिये प्रकृति-सुप्मा का सहारा लिया है | 
'निगलाए का दूसरा रुप-चित्र देखिये-- 


डक 


£ 'त्रिय ) यामिनी जागी ! 
अलस पंकज-टग, अरुश-मुख--- 
तरुण-अनुरागी । 

खुले फेश अशेष शोमा-भार रददे,,.. 5. - 
पृष्-औबा-वाहु-डर पर तर रहे, 5 «४० 
चादलों में घिर अपर दिनकर रहे, ,.. <:. 
ज्योति की तन्‍्वी, तदड़्ता युति ने छ्मा माँगी । 
हरे छर-पट, फेर सुख के चाल," "०: 
लख चतुर्दिक, चली मन्द मराल, 

गले में प्रिय स्नेद की जयमात्र; .०7 ०» 


धामना की मुक्ति-मुक्ता स्याग में तागी। , * 
5८४ उ* +-+ (६ ख्ीविकार 





'घुगान्तः के पपत्तः के प्रेम एव: रूप-चित्रण में; किछोरतखाइना की 
उम्मुक्तत्ा एवं नव यौवन फी सहज, चुइल श्रपेक्ञाइव 'जुछ श्रध्कि मजा 


मै पाई बाती दै। 'युगान्तः पुस्तक की; जिंग्न-पैक्तियाँ रुप- 
इृंस्णु--स्वरूप उतर्यित की जा सकती हैं. « 


चित्रण के ददा- 
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७ * तुम 'मुस्या थी अठिभाव-प्रवण, 
घकसे थे अदतियों-से उरोज, 
बंचल, प्रगल्भ, दँश्वमुख उदार, 
” मैं सतत रहा था तुम्हें खोज। 
छनवी थी उ्योत्स्था शाशि-मुख पर, 
मैं करता था, मुख-सुधा-पान। 
कूको थो कोकिल, दिले मुकुल, 
अए रंये “गंद से मुग्द प्राण । (“शुगान्त' ) 
यह प्रर्षि! ( १६२० ) डच्छुवास? धोर “थाँयू! ((६२१०/२२३०) में 
“दत्ता थी की प्रेम-भाषत्ता में कग्दा-उंसशेच दी शालीनता और इिन्दना 
डी अधानेता थी-- 
४ “मरलपन थी उसका मन 
निरालापम था आमूपन। “-( “उच्छुबाएः ) 
निम्न पैछियों को भावना ही सर्ये-घूलि' की वाँप दिपा क्यो 
प्राण, भ्राणों से !--जैठी कविता में और सदन होकर प्राणों से विश 
पूल्ते! गानो में गुघरित दो उठी है और “उत्तरा? से 'पर्ित्यक्ता' बैदेही- 
सीं निखर कर 'श॒भ्न सुन्दरः हो श्रारे है 
हुक्द्वारे छूने में था 'प्राण, 
संग में पावन गैंगा-हनान। 
चुम्दारी धाणी में कस्याणि, 
विदेशी की लद॒रों छा गान | ( “उच्छबा0* ) 
धल्लबः में पन्ठः जी ने पात्र सौन्दर्य को समस्त ऐप का संघान 
माना हैन्न / « ' ६ 
“अकेज्नी सुन्दरता कल्याणि, 
४ * सब्ल ऐश्वर्यो' की संघान। ! 
कवि का दौरइर-प्रेम डीस्स-दर्शन दी छोड़ि तक पहुँच गया है | बद 


ह४८ धापाोबारी कविता में सावनाय हर वियकसत द्रदृ्तियाँ 


शेख की सोड को ही बेस पा शदा #ममता है। पिस्काम्ली हो 
इारन कात के इर्टन के जिये बड़ डस्शावानर मे तर द्रार्यो है। हीं 
प्रशा के धररिगम प्रेस जो दादों में! जीसन-रएनर हो ही 'शुठिए मानों 
है होर इसी परी पर ही हें ढो! शोमि। चार एवं धर्मगा-- 
जैसो $स्ता्ण ६१९ वी बी हौम्दर-बेउना के निरप्ण डी इतीडे हैं, ठामें 
बला का निरार है। 'द्गादा दी के शौक निपण एँ सगइन में रू 
गौरदर्ष दी सापध्ता डोगो है। लिए इतने शिदू एएं अति के ठगारथीं 
द्वाय एमी मार्मिष्ता के शाय चुनहर बने शोते हैं हि उनडा प्रभाव पदों 
ही प्राइ$-बल्यना पर ढग़ा आाभ्दाइनशारी होग है) “प्रमाई! हे रूप- 
अर्णत का पद फिशदीडृठ घानस्द-मय ग्रमाई दी उल्का साय पुल गुण है। 
डगमें रूपाधर पर उठना चाप्रह नहीं शोग, ब्ठिता उनके द्वाय एक 
दिशद एपै रंबन-डारी प्रमार डी खड्टि पर | “मद? के रूप-र्यन के निम्न 
संकेत रूपाइूति की इश्टि से नहीं, शपने दिव्य प्रमाय-सशि फे बास्थ भर 
हैं। घावाय 'शुक्ल? जी ने बिधे 'साम्य बी दूगारुद माउनार कटद्दा है, व 
दूग्रस्ट? उन्हें श्मीलिये लगी हि 'गोनग्वा? एवं *हरूपवा? ढी दि टपो- 
मंता पर उन्होंने भायः बल दिया है, ठगमें प्रधान नहीं; दस्त द्रमार्शि 

प्रधान दै-- 






उषा की पद्लली लेखा कान्त 

साधुरी से भींगी भर मोद। 

मद-मरी जैले उठे ,सलब्ज, 

भोर की तारक-चुति की गोद ॥7 

: मंद-मरी, सलज्ज एवं माधुरी से भोंगी उग्म डी पहली गान्त लेता 

रूमाकार की नहीं, अपने समस्त विशेषणों द्वारा एक श्रदुमृुत आब्छादर 
“प्रमाव? की सृष्टि करती है। अपने “एल्लवः में दी 'पुरातन-मदन-दईना 
द्वार प्रेम का नह्रीन संदेश देनेवाले पे» सुमित्रानन्दन पत्त रूप के 
एवे ख्माव को व्यंना पर छितना ध्यान देते हैं, रूपाआर दा प्रभाव डी 
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सूद्दि पर झतना नहीं | ऐसे स्पलों पर उनश लाइणिक वैचित्य मी आकार 
या सरूप पर मे घाकर उन शुर्थों का आतिशव्य दी प्रकट करने के लिये 
निमोब्ति होता है। वाणी! में 'त्रिवेदी वी लदरों का गान! सुनना इसी 
प्रदृत्ति का दोतक है । 'पन्‍्त? थी की ग्रेम और सौन्दय की च्ान्तरिक खातु- 
मृत्ति स्पय॑ बितनी मइत्व-शालिनी है, उतनी उसकी पार्थिय दृत्ति नहीं | फिर 
मी ऐसी बात नहीं कि सीमित चित्र-सष्टि पर उनका ध्यान गया ही न हो-- 
'शीश रख मेरा मुक्रोमल जाँधपर, 
शशि-किरएश-सी एक थधालच्यप्र हो, 
देखती थी म्जान मुख भेण, अचल, 
सद॒य, भीरु, अघीर चिंदिह दृष्टि से ए 
न्क का के 
धवाक्ष रजनी-सी झलक थी डोलती 
भ्रमित हो शशि के यदन के यौच में, 
अचन, रेखांकित फभी थी कर रही 
प्रमुखदा मुख की सुदनि के कान्य में 9 
के कं न 
“्रप खुने सस्मित श्ों से, सोप-से 
(इन गदों में, रूप फे आवर्च-से-- 
सृ्त फिए कर, नायन्से किसके नथ्न 
है भह्दों दबे मटक कर, अरटक कर, 
भार से दबऋर तरुण सोन्द्रय के ९) 
के + + 
“यह सुरा का युत्चुजा, थोदन, घबल, 
* चन्द्रिका के अथर पर लटका हुथा, 
इदय फो किस् सूत्मता के छोर तक 
जलदइ-सा हे खइड ले ज्ञाता दा! (अंयि) 
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“अरुण शझपघरों की पत्लन प्रात , 
मोतियों-सा डिल्रता हिमद्वास $ 
इंद्र धमुप्री पट से हु गाते 
बाल विशृत का पायस-कछाम , 
हि हृदय में खिल उठता सत्काल 
न+ अयहिले अंगों का भधु-मास , 
मुख्द्ारी छयि का कर अनुम्यन 
ग्रिये भ्राणों की श्राण॥ 
( मारी परनी के प्रति---पल्लविनी! ) 
«स्पा! में यौवन विश्व का चित्र-- 
फ्दूमिल सरसी में सुशुमाए- 
अधोमुख अरुण सरोज समान , 
मुग्ध कवि के उर के छू तार, 
अणय का-सा भव आकुल्ञ गान, 
हुम्दारे शेशव में सोभार _ 
'वा रद्दा होगा यौवन प्राण [ ( पल्चविनी' ) 
वम्वः दो ने प्रेम की व्यावहारिक ययायेता के स्थान पर उठती 
कल्पना में ही तृत्ति की खोब की है । 'माडी पत्नी के प्रति! कविता इसका 
सफल निदर्शन है। 'नियाज्ञा! 'बो के रूप-दर्ण॑न में रूपाकृति-निर्मोण 5 
अधिक ध्यान दिया यया है श्र उनमें अधिकांशतः परम्प्यगत “श्रप्रस्वतोः 
का श्राल॑शारिक शैली में प्रयोग हुआ है। दंछवके श्रव्यों एवं बैगला- 
णाहित्व में श्राये पुष्यादि “अरप्रस्तुतः भी नियलार बी की कबिता में प्रक्क 
हुये हैं । सौंदर्य के गान में वे अपने को बा जाम 
ध्याने दो परि भूलकर/ अपनापन ! -सुंदे 
वर नापर रेस टिया, चने उकनेग दर 
सुख-यादी ( डिडोनिस्ट ) अद्ृत्ति का सी संकेत डिया।है-< 


ड्ीः हक 
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पफिर 'क्िघिए को दम बहेंगे, 
तुम किघर होगे ! 
कौन जाने फिर सहारा-- 
तुम किछे दोगे ९ ( परिफलः ) 
डा० रामकुमारत्री वर्मा ने 'रूप-राशि! में छवि के पान को दी दिव्य 
जीयतः एवं ्रात्माकी तृत्ित पुकाए कद है। छायादादी कवियों ने 
सामानिक रूड़ियों ढी उपेत्ञा में मुक्त एवं झुद्द प्रेम का मी संदेश दिया 
है। पमादः थी रा प्रयम दर्शन के प्यार में छितना श्रट॒ट विश्वास है-- 
'मधु' राका मुस्क्याती थी, पहले देखा जब तुमको, 
परिचित-प्ते जाने कब के तुम लगे उसी क्षण मुझको ॥? 
-+( श्रयू! 

(मत! वी के? प्रेम में श्रस्तःरलील एवं भाडुझ संकोच की अधिकता 
है | इसी से 'ऋश्पिः के मावना-प्रधान-प्रेमो पर, प्रेमयथ पर सक्रियता की 
क्य्ी का झारोप लगाये जाता है | सौंदय एवं प्रेम फे प्रति छायरा-वादी 
बवियों की इस सामान्य प्रवृत्ति के खीच,संठार को चुणिक एवं नश्व॒र सम 
कर, बिंतने क्षण मिले उन्हें ही, सत्र कुछ मूल कर भोगनेवाल्ी प्रवृत्ति भी 
बुद्ध कवियों में दिखाई पड़ती दै। यद इतति फ़ारसी के प्रतिद् मुख-वादी 
( सपीक्यूरियन ) उमर-खैयाम से मी प्रेरित एवं प्रमादित है। “बयरः 
भगवती चरण वर्मा, एवं कवि मरेद्ध इस धारा से प्रभावित दिखाई पढ़ते 
*हैं | बच्चन” तो मधु-शाना?, 'मधुकलश', 'मपुजाला' आदि पुस्तकों के 
लिये “खु-बादी” प्रमिदद द्वी हैं, और उ#हेँ | दिन्दी के जितने ही दिगाज 
समालोचकों छा कोप-माबन मी बनना पढ्रा, पर “मजुझण? एवं प्रिम-संगीतः 
के लेखक श्रीमगयतों चरणज वर भी इसी धारा के फति हैं, य्यापि उन्होंने 
अपने बीयन के निराश-नशदर चरणों को ढीरने के लिये प्रेम को "ही मधु 
"बना लिया हैं और प्यासे अघरों से प्यासे 'अधरयें का मोल श्राँच्ा है-- 


"१५९ छायावादी.कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


“बल 'भर ज्लोषन फिरः सूना पतन, 
पल भर तो लो हँस ग्योल प्रिये। 

कर लो निन्र प्यासे अधरों से 

प्यासे अघरों का भोल: प्रिये !” 

+, वियोग की शिशिर-यात दिम-बल के रूप में अपने श्ाँयूढुलका 
चलो | ध्योस्ना मो ठंडी उसातों के साथ दिवस का रक्तांचल छोड़ गई ! 
प्रकाश की रेखा हूँस कर तम में प्रवेश कर रही है | ऐसी स्थिति में प्रिया 
हो सी एक दिस्य बन कर जीवन का संदेश देना चाहिये, क्योंकि यौदन 
क्री इस मधु-शाला में प्यासों को ही स्थान है-- 

पयौषम की इस मधघुशाज्रा में, 
हे प्यासों का दी स्थान प्रिये। 
फिर किसका भय, उन्मत्त बनो, 
है प्यास यहाँ वरदान प्रिये !! 
छाप्रापरादी प्रेमात्मकता एवं थूंगारिश्वा के पीछे 'दिवेशी!--बुगीन 
यौवन-दमन भी सबग है। कवि लोक रुनि डी संधा उपेत्षा नहीं ही डर 
हक़ता | शूृगार के बद्रिष्कार के विरोध में उसके समुनित संभावन डी 
प्रदृत्ति रम्श्तः सक्रिय रही । 'द्वाया-पुगीन? थूगार रीति ढाल! के 'पुरातन! 
एये सपूल शृंगार के 'मदन-द्दन? पर छुद्म “च्॑ग-देतग” को धयतारणा 
है--[ पल्लइ/--४४ १३० ) 

* पियोग-चक्त छाया-वादी प्रेसपरक $परता में हंथोग डी चपेदा 
झपिड सइल हे । 'प्रलादर का धराँदूः इतर की नियृत्र विरद्ानुमृतियों डी 
शो थनुम्म देन दै। द्वावावारी काव्क पाया में 'दामायनी! के बाद श्राँद! 
ही सर्वाधिक दिश्वत रचना है। उसके अड्ारान के ए्गाद छाप्रायाद के 
इति होगे में द्पम-एफ्म धारपा उत्तन्न हुर॥ सारी अनुभूतियों बुर्रित 
बाढर धध्रए-कप में टकत पड़ी हैं। च्रिदिः प्रेस के मतक्ष पत्ते डी डर. 
मूठि नहीं, दस्त सौन्दर्य एवँ ट्रेस है प्रति बरडि दी चाध्या/मिद रिपतिढ़ां 
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नपतीर है । जीरन दी लौकिक भूमि पर उतन्न प्रेम की यह लता घरती से 
जो रक्त लेकर चाहा में लदलद्या उठी है| “ब्राद के उद॒गार किसी 
4्लौकिछ या 'दिव्य सत्ता! के प्रति अर्पित उक्तियाँ नहीं हैं, वरन्‌ प्रेम की 
'अलौबिक भावना दी साधना एवं लगन की ऊँचाइयों पर पहुँच कर एक 
दिव्य प्रभा से बागमया उठी है। प्राप्ति एवं मिलन के प्रति कवि का कितना 
विराट्‌ विश्वास है-- में 
“चमऊूँगा धूलि कर्णो में 
सौरम वन रुड छ्लारऊँगा। 
पाेंगा तुम्दें. कही वो 
अ्रदपध में. टकराईुगा॥० --( आँछः ) 
अंवि बो शीतल समीर में मी प्रिय के रु का अनुभव दोता दै-- 
"शीवल समीर आता है 
४» -.. कर पावन परस तुर्द्वारा 
«.. मैंकॉव उठा करता हूँ-- 
बरसा कर ऑँसू-घारा ॥7 
पंबरइ), प्रेम की धषाम्रत्‌ अवस्था मानी गई हैं! छापा-वादी कब्रिता 
में मानवीय प्रेम का विरदनक्ठ बिठना उदात्त,, व्यापक एवं मानवता के 
स्थाय तथा बलिदान की मनादों से उच्चल हो उठा है, उतना धन्य 
किपी मी युत में नदीं। 'भक्तिकाल! का प्रेम अलौकिक दे और 'रीति- 
काल? का दैदिक ! इस “दैदिक! एवं 'अलौक़िकः के बीच प्रसत 'छाया- 
वादी युग? की प्रेम-विरइ-खाथना अपने दंग की अनूठी है। उसमें भावुकता 
और कल्पना का श्रारंभिक श्रतिरेक ; भी है, पर बह निरन्तर जीवन-मुखी 
और गम्भीर दोता गया है। उसमें मानव-दृदय की उच्चातिडच्च बृत्तियों 
का पूर्ण विकाछ हुआ है। यहाँ अतिशयोक्ति एर्वे अत्युक्ति के रुद्रे न वो 
चाड़े को प्रीप्प में ददलने का उपक्रम दुआ है और न ज्यशविक्य एवे स्वेद 
के मिश्रण से दवाष के अक्षत का भाव दी, प्मया गया है। बद दिरद 
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डादि+ नहीं, मानतिइ है; ते) छन्धर की प्रिविष मर्मानुमृतियों को लटया 
के रादरे विपयतता-दुठ घमिम्यद्ति डी हीं प्रवानता है। यह अ्रमित्यक्ति 
दिफ्लेग को णीयादी-बद एवं शाक्-परिग शत दशाओं एवं 'थ्रनुमासमैया- 
रियो? की सीमित संख्या तड़ दी सीमित नहीं, थौर ने ऊसे दैपेकपादे हाँसों 
में दाल कर शासरीष दृष्टि से श्रविष्ल यनाने ढ थी यन डिया गया है। 
कवि को जी भी चनुमूति हुई, उसने उसहा वैसा हो वन करने डा 
फनडिया हे । 
्ग्यिः से भरी 'पए बी की ये उकियोँ डितनी निराशा, विधशवा, 
उदासी एवं संतोय से कप्मसा रही हैं] इसमें श्रालम्बन! नहीं, मात्र 
“झ्राभय' की श्रान्तरिक श्रज॒ुमृतियों की श्रमित्यक्ति हुई है-- 
स्ेबलिनि! जाबो मिलो तुम सिन्धु से. 
अनिल! झआलिंगन करो तुम व्योम को । 
चम्द्रिकि ! चूमो तरंगों के अथघर. 
उडुगणों ! गाबो पवन-वीणा वज्ञा! 
पर, हृदय] सथ भाँति तूँ कंगाल हैं, 
उठ, किसी निर्मन विपिन में बैठ कर 
५ अ्श्रओं की वाद से अपनी विकी 
हक भग्न भावी को डुवा दे ऑआँद-नसी! 
सह देख रोठा हूँ चकोर इधर, बहाँ 
८. ठरसतां है तृपित चातक बारि को। 
गत बह "सधुप विधें कर त्तइपेता' है, यदी-- 
)। नियम है संसार का, रो, हृदण्, रो !? ॥ 
३ / «(६ अन्यि!) “ 
दिएीग मैं प्रेम के प्रति की गई उक्ति कितनी दाहमड्रे मपी है--ा 
र ओर भोले प्यार क्‍या सुम दो बने | 7४ 
डे वेदना “केः बिकल! द्वायों-से, जदाँ 
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मूमते गमन्से विचरते दो, यहीं 

झआाई है उनन्‍्माद है, उत्ताप ६!”--६ भम्रन्धि! ) 
विरह-पौड़ा का दर्शनीकस्ण करते हुए उसे 'मह्ठा तैगीत' कही दै-- 

वेदन ३ तुम पिश्य की ऋृश हृष्टि हो, 

सुप्त मद्दा संगीठ, नीए्य दस हा; 

हैं छुपा दृदय साखन का! बना, 

आँमुनों का खेन्न भाता दे तुम्दें !!--( “अन्पिः ) 
यदी नहीं, बह अणिल विश्व में व्यास दिखलाई पदती है-- 

'देदना ही दे अखिल प्रद्माण्ड यहा 

चुद में हु में उपल में लट्टर में, 

तारकों में, ब्योम में हे बेदना। 

बेदना ! कितना बिशद्‌ यद्व रूप है! 

यद्द अपेरे हृदय की दीपक-शिद्ता !«( अधि? ) 
विर्‌इ की कटोग्ठा एवं तौज़ता के लिये ये पैक्तियों पदनौय हें>-+ 

भैवरद ! भद्दद कराइते इस शब्द की 

किस छुलिश की दीदण चुमती नोफ से 

निद्ुर विधि ने अशुझों से लिखा।'--( ॥पणिः ) 
चेडना में मुख-सम्मध्नता की मी अनुमति छिरी दै-- 

“आरा मैं सब भाँति सुख-सम्परन हूँ; 

वेदना के इस मनोरम विपिन में; 

बविजन-दआाया में दर्मों को, योग-सी 

विचरती > है आज औओरी बेदना।! 

" २४ * +« क्ः 

दृदय यद क्यां दग्ध तेरा ' चित्र है ९ 

"घूम दी हैं शेप अब जिसमें रहा !!--( ्रंषिए ) 

धूप एज जलन को लेकर “अमादः ने मी कहा है-- 


#४६ छायावादी कविता में भाव-तत्व, एवं विपय-गत अश्ृत्तियाँ 


“जल - गया स्नेद-दीपछ -सा , 
नवनीत हृदय था भेरा। 
अवशेष पधूम्र - रेखा - से 
चित्रित कर अंधेरा।- (बाण) 
“आँदू! नामक कविता में पन्तः बोने 'वियोगः से ही कविता 
अथम उद्गार माना है-- 
"वियोगी होगा पद्ला कवि, 
आह से निकला द्वोगा गान; 
छुलक कर आँखों से चुपचाप, 
सद्दी होगी कबिता अनहझान॥  ( 'प्लर! ) 
बर्दों प्रदादः के प्रेम में सस-मयी राघना भौर पंत? में कल्मना-प्ररण- 
चिस्तना को प्रपानता है, वहाँ देवी? वी में साधना की। सुभी मशदेवी 
थी का यावत्‌ ढाव्य दी विरइ-मूलक है। थामा! एवं 'दीप-शिशा! के 
सारे गीत बेइना के धूथ् एवं विरद ढी पीर से लवाशत्र हैं। उनझा बीयन 
दी विरए बज-पात है-- 
“विरइ फा बज्ञज्ञात ज्ञीपन दिरद का जलज्ञांत! 
बेदना में कम्म, करुणा में मित्रा झआाषास ! 
अधू इसऊे दिवस चुनता, चरम गिनती रात !!!--/नीरण') 
'द्रफतम! को प्रतीक्षा मे नेत्र तरल मोवियों से मरे हैं। हुए! थे 
अस्दाठी! डी छाए कइना झितना मार्मि5 है, हि ये मुधिर्ता ही चभुमोठिएं 
जो छमदादिती ईैं-- 
हरल मोदी से दयन मरें! 
मानस से ले, ध्ठे स्‍्नेइ-घन, 
कस%बडिशु, पलकों में द्विम्च्ण 


मुषि-स्वातों की छोर पक की सीपी में इररे (- 
(दीम्डिणए ) 


० "४ ० +॥ « छायावाद की कांव्यं-साधना श्श्फ 


महादेबी सा प्रियतम श्रनत्त और 'रहस्थमय? है | रिदस्प! एर झाषत 
कर भी यह प्रेम त्ीनता से रप्राण है। उस “प्रिग्रतम! तक संदेश जाय 
' ही डैसे | श्रपने लाथन तो बहुत ही श्रसमर्थ हैं-- 
डैसे सेंदेश प्रिय पहुँचाती ? 
दृग-जल की सित मासि है अक्षय; 
मसि-प्याली मरते तारक दय; 
पल-पल के उड़ते प्रृष्ठों पर 
सुधि से लिख स्वासों के अक्षर- 
- मैं अपने दी बेसुधपन में, 
लिखती हूँ $छ, कुछ, लिख ज्ञाठी ।--+!“नीरबा? ) 
ख्प्न में दी बाँघ लेने को ड्रितनी श्राँडुल रएद्दा है+- 
'तुस्दें बाँच पाती सपने में! 
तो 'चिर जीवन-प्यास बुमा-- 
लेती इस छोटे क्षण अपने मे--”ः. (“नीरबा') 
प्रतीक्षा को दीतेता ऐसे" एफाकोपन की ग्रूइ़ता में कयित्री अपने: 
य के 'अपरिचितः एवं प्राण के अकेले? रहने में ही संदोप हूँ ढ़ती 
/पन्थ रहने दो अपरिचित, प्राय रइने दो भ्रकेला ।! 
पप्रेववम? से अपनी दूरी हो रंग-मयी लगने लगतो है; पर मनधे दूरी 
जखों मी है--. ' 
* 'दू मुम्दें रइ जायगी . * 
यद्द चित्रमय क्रोड़ा अधूरो; 
दू९ रहकर खेलना पेर सन न भेरा मानता है (* 
“प्रसाद? का विरद आवेग-मय, 'पंतः का कला-मय, ढिन्‍्ठु 'महादेवीर 
। विरह ठादना भव दै। छापादांदी कढ़ियों का विरद एक प्रशर की 
ज्ी से मत है। उछमें चाँदनी में चुर चानेवालौ? “रीति-बालोनः 
रदात्युक्ति नहीं, स्वृति से पुलकिद एक आनन्द-मरी मछ्ती है। प्रसादः 


१४५ छायावादी कविता में भाव-तत्य एवं विपय-गठ प्रदृत्तियाँ 


मी मस्ती में च्रावेग-मय विस्मस्ण है, दो पक डी मन्‍्ती में मुममा को 
ध्यात है और मइादेवी फे मतपालेयन में संगम डी दीति / नियलाए 
शी मस्ती में एक निदन्दता एवं दार्रानिद तरस्थवा है| ययी छाग्य है 
हि उनमें पिरद की चिरसदग चेदना पैदा करनेदाली अनुमूतिशं बहु 


फम श्राई हैं-- 


नर 


सनेद निर्कर -बह गया हे! 
रेत-ब्यों तन रद्द गया हैं! 
आम को यढ डाल जो सूखी दिखी, 
कह रही है “भय यहाँ पिछ या शिखी-- 


नहीं आते, पंक्ति मैं बद हूँ लिखी 


नहीं जिसका अये-- 2 
जीवन हद गया हूँ ! 


259 5 + - (अखिमा? ) 
ऑआँधुओं से फोमल . मरत्क, 

बच्छ निर्मरजल से सप्राण, 

सिमट सट-सद अन्तर मर-मर 

जिसे देते, थे छीवनदान, '* «८ 
बद्दी चुम्बन ,छी , प्रथम -डिलोर-- 

स्वप्न-स्मृवि दूर, अततीद अब्योर # ( श्मृति कविता ) 


डा० रामकुमार बी ब्मी 'मुला देनेवाले :प्रिववमः ब्वे वायी द्वार 
बाहर विखेरना भी रहीं चाहते। ऊला ,कूदि की कोमल मारना अपने 
डुखों की छाप्रठ धदस्या में दिय को मी इगा देना कैसे,छटन करेगी-- 


पद्रेय, तुम भूले मैं: क्‍्या- या? 

जिस च्वनि में तुम्र -झसे छसे, 
जग के कण-कण ; में कया शिखर!!! 

के कर कला लक, 5 
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दी-ुए॒भि की , एक लहर से, 
«४ "निशा चह, गई इवे हारे, 
अथ बिन्दु में दूब-टूब फर, 
* ४ «., ,टेग-तारे ये कमी न इहारे! 
दुख को इस जागृति में कैसे, 
तुग्दें जगाकर मै मुझ पाऊ ९! ( 'संकेतः ) 


हु के हि ना 
"देव मैं अब माँ हूँ अज्ञात ९९ 
हि 
आओ, घुस्दन-सी, छोटी दे यद जीवन की राद 7 
( 'बिब्ररेशा! ) 


“द्रप्त और दुला? के लिये बीदन-प्रथ पर खड़े कविवर “इच्चनः की 
ेत्न-तरी? भी परिरद-सुमुद! पार कर सकने में श्रक्षम अनुव कर रही हैं-- 
अतिमिर-सप्तुद्र 'कर सकी मे पार नेत्र की तरी। 
बिनष्ट स्वप्न से लदो, विषाद याद से भरो॥९ 
नछोर मूमि का मिला; न कोर भोर की मिली, 
से कट सक्री ने, पट सकी विरद-भरी विभाषरीः 
कह्ों मनुष्य हे जिग्ने कमी खली न ध्यार की, 
इसी लिये खड़ा रद्दा कि तुम गुके दुलार लो!” 
(व रंगिनी? ) 
थी नेत्र! की कब मिलेंगे [? रुड्चिता में मी स्तरों निसशा, दादा 
कार एवं परदशता ऐै-- 
“अयगा म्घुभास फिए भी, 
आयगी ह्यामल घटा घिर ! 
आँख भर कर देख लो, 
यह में न भागा समी फिर 


१६० छायावादी कविता में भावत्तत्व एवं विपय-गत अगृत्तियाँ 


प्राण, तन से विछड़ कर कैसे मिलेंगे!” * 
आज के बिटुड़े न जाने कब मिलेंगे !" 
न + रन 
“कब मिलेंगे ? पृद्ठत! जग विश्च से मैं विरद-कावर, 
य्र मिलेंगे १! गूं जते प्रतिध्यनि,-निदित व्योग-सागर 
कथ मिलेंगे १' प्रश्न, उत्तर, 'कष मिलेंगे! 
आज्ञ के बिछुड़े न ज्ञान कब मिलेंगे !! ( 'प्रदासी के गौतः ) 
भरी थंगा प्रसाद जी पाण्डेय मी ट्रिव-श्रायमन के विलम्ब से 
चिन्तित हैं- म 
श्याम मेघों से लगा कर, 
होड़ मेरे नयन अश्रविपल, 
हैं. बिछाते प्रणय-पथ पर 
मोतियों की माल उच्ज्बल, 
प्राण आऊुल हैं सिसकते, कौन सावन गीत गाये ! 
आज़ भी प्रिय क्‍यों ने आये ९ (“वर्यिका! ) 
छायावादी काव्य-धारा की उत्तरछालीन कविताएँ, जिनका भोद 
शथ्राज मी अबिरल रूप से प्रवाहित है, अधिक सुसष्ट एवं मानवीय मोतर- 
भूमि पर झाघुत हैं। उसके चित्र मी श्रपेज्ञाकृव अधिक स्पष्ट हैं। हावा- 
बादी युग की पू्कालीक्रअसश्ठा का धुघ क्रमशः मिय्ताअया दे । दिन- 
कर!, 'मक्त), बच्चन?, “नरेद्ध शर्मार, शरारती प्रसाद छिंइ), बालइष्ण रात, 
प॑७ 'इलाचन्द बोशो? आदि कब्रियों में प्रेम की मानवीय श्रत॒भूति पदले 
की अ्रपेज्ञा घर्ती के अधिक निकट है। कल्पना फ्री ज़गद अन॒मूति डी 
प्रधानता द्वोती गई दे । वह छायाबाद की दूसरी पीढ़ी कद बा उकती है 
तीसरी पीढ़ी, दूसरी पीढ़ी की श्रपेद्षा ग्रथिक 'मानव-वादी? हैं | इसका प्रासमम 
सर्वे भी शम्मूनाथ छंद, बानकी दल्लम शास््री, ईंतदुमार्तिवारी नेपाली, गंगा- 
प्रयाद प्राण्डेय श्रादि से हैं, जो सन्‌ १६४० के बाद काफी,स्पथट हो गई है । 


7६ , «7 छावाबांद की फाज्यन्साधना , श्द्ृ 


आज के प्रयोगरादी काव्य-घाण के प्र्तंक श्री अशेय! जी अपने पथ की 
नींव डाल चुके थे, पर वह उन्हीं तक सीमिद दिखाई पड़ती थी । अ्रयति- 
बादी-काव्य-घारा श्रवश्य बड़े छोर से फैला रही यी | रन १६४२ तक थाकर 
छयोरश की प्रथम घोषणा “तार-सत्तकः के रूप में हुई, पर विशिष्ट पत्र- 
पत्निकाश्रों के धरतिरिक्त, सद्भदय बनों तक इसझ्ा विख्तार नहीं था। दूसरी 
चौट्ी की अप्रेदा अपने में संतुलन के अधिक दीच छिंगाये हुये है। पहली 
पीड़ी में पल्यना का तत्व सबसे श्रधिक अ्रयुख था | दूसरे पीड़ी में लाजा- 
शिक प्रयोगों एवं मुदुर ध्य॑जनाशों के स्थान पर; श्रमिधा को श्रधिक महत्व 
दिया गया और उसमें अनुभूति को प्रधानता मिली । “बच्चन! दो के काव्य 
मे ठो लाहणिक चिजें एवं व्यडनाथों के स्थान पर अश्रमिधात्मक संवेदना 
का ही प्रात दे । यह तोसरी पीढ़ी, यद्रपि श्रमी श्रपे्ठाइत श्रल्पपला 
है, किस्तु श्रपने अप्रौढ़ रूप में मी इसमें मदिष्य की उब्पयल संभावनाएँ 
छिंपी हुई हैं। इसमें दूसरी पीढ़ी की भाँति लॉजणिर्ता एवं कल्सना- 
शौलठा के विष्द्ध प्रतिक्रिया नहों, बरन्‌ कल्रता एवं अ्रनुभूति का समुचित 
छाम्झत्य पल्‍्लवित हो रहा है। इस ठतीय पीढ़ी में सर्वश्री प्रभात 
( दिद्वार ), शम्मूनाथ तिइ ( गाशो ), घम्मद्रीर माखती ( प्रयश ), मोेन्द्र, 
घामकी३ल्‍्लम शास््री ( ब्िद्वार ), गिरचर योगल (प्रयाग), रंग? (एय), 
“शिशु! ( श्टावा ), विजरदेवनारायण शाह), 'प्रशश' ( दौनपुर ) (दिश्व१, 
धोपेश), डा० बजमोइन गुप्त (प्रयाग), 'विशायो', 'उग्पः, न्मदे्वर ठग 
ध्याव, नरेशदुमार मेला, 'सरोक ( लखनऊ ), 'रावेश! (पुरा), देदराज 
दिनेश (दिल्ली), दौरे मिथ, 'रमानाय श्रवस्थी? ( प्रयाग ), 'नीरब/ 
( कानपुर ), “नामवर टिंइ! तथा राम दशरथ उपाध्याय, 'विमन!, (किशोर! 
( विद्वार ), रतरीद्ध 'भ्रमए ( ब्यैनपुर ) के नाम उल्लेखनोय हैं। तोसरी 
पोद़ी के उद्दीप्मान कवियों के संदर्भ में प्रपाग 'परिमलः नाम संस्था का 
नाम विरोय रूप से संकेदत्य है। यह संस्था साहिल्-चेव में बारों के नाम 
पर दिखाई पहने बाली मुबचि-रीनवा, एवं राजनोवि-साम्मद्रयिर डच्च- 
११ 
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लज्नता फे विस्द्ध सुकुचि, घोवन-सम्दुलन एव सत्य इृड्िके प्रसार के निमिद 
बुद्ध उलाही युवननं द्वारा स्थारित हुई थी और इसझो 4० इजआरोप्रदाद 
दिवेदीः ५० माठन लात चदुरदेंदी, डा० श्रमसनाय नाथ मय, शा० रम- 
बुमार वर्मो, बच्चन, लद्धमी नाययण मिश्र, एग ऐ० भी नाराय्य चढ़ 
पैंदी चादि साहित्य के गए्पमान्‌ स्यक्ितों के श्राशीवद एवं प्रयमर्थ मी 
प्रास्त हे। 'साहिल-कार-संसद? की संचालिझ मुझ महादेवी थी वर्मा डी 
मदु छाया तो हसे स्देव सुल्लम रही। फल-सस्य ढ्राब्य की सदबसरस 
धारा का सोत निरखता गया | गीत खुलठे गये। चित्रों की सथ्दा के 
उदाहरण-सरूप भरी शम्म्‌ नाय सिंद, गिरघर गोणल, शाही), मरेद्य एव 
भारती वी की दो एड पंक्तियाँ पर्यात होंगी । यहां यह मी कद देना संकेतत्य 
होगा कि इन कवियों में कुछ श्रपदारों को छो डुकर प्रेम (संयोग एवं वियोग) 
की प्रवृत्ति मुख्य है, यद्यपि इसके साथ दी साथ श्री शम्मू नाथ टिंद में 
ऐद्ियता, गिरिदर ग्रोपाल में विधराद को धूमिल सबनता, शाही! में 
प्रकृति फे प्रति सौन्दर्यात्मक ढान्त दृष्टि एव 'मारतीर में सुडमार माक-युजी 
कल्पना एवं वैशोस्सुलम भोलेपन का कुडात्र श्रप्नी-अ्रपनी प्रि 
दिशायें हैं :--- 
“समय की शिला पर मधुर चित्र किपने, किसी ने बनाये फिसो 
ने मिदये ! 
किसी ने लिखी ऑआंसुओं से कद्दानी ! ्ा 
किसी ने पढ़ा किन्तु दो यूँद पानी !! 
इसी में गये बीत दिन झिन्दगी के, 
| गई घुल जवानी, गई धुल निशानी।॥ _ 
विकल सिन्धु से साध के मेघ कितने,घराने घठाये गगनने ग्रिए 
आर | ड् 
“प्रणय-पँथ पर प्राए के दीप झितने मिलन ने घलाये बिर 
१ डे घुका 
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अ्यन-आाण में रूपके सुषप्न छिठने निशा ने ज्गाये उपाने सुलाये ।- 
(भी शम्ज्ञाय सिंद, छाप्लोकः ) 
५ 2] श्र 
धरे स्यवा'फे चादल मनमें (-/अाज सुम मिल गयीं भोर मैं 
सोगया ।* -«मदेन्द 
“वेरदछ्दो अमा प्रायका दोप जलता, प्रिये, दीप जलता रहा है 
जलेगा |! ( थी गिरिघर गोगल, *धरिनमा? ) 


] श्र मु 
(रा झोलती हे सदिर मौन पलकें, कहीं गा रद! दूर कोई प्रभावो'- 
(“शाही'-्रमातः>कविता से ) 


शक रू २८ 
यह पान-फूज्-सा मृदुल बदन, 
बच्चों की शिद्र सा भत्दइ मन, 
मुम्र श्रभो सुझ्ोमल, यद्रुत सुकोमल, 
अमी म सीख प्पार !! 
१.4 है भू 


+हुम्र कितनी सुन्दर लगती हो झद तुम हो छादी हो एदास ! 
'्यों छिसी गुलादी दुनियाँ में सूने सेटदर के आस पास ! 
मदमरी चाँदनी खगतो हो, मुँद २ दर लेती हों भॉचल, 
ध्यों ट्व ग्दे रदि पर बादल, था दिन भर एश्कर यही शिरन 
सो वाती दो पाँखें समेट अचल में, घलस उशासों दन ! 
दो! मूसे-मटके सांप्य विश्ण पुतलो में झर लेदे निरास! 
जद हुप हो छाही हो ररास ४ 
करस्तो' शी दो 'होंदई के फ्रोरेरश! से शा झद॒यय है मारपी 
हो के टौव में 'हींदपे के छाप एव रुप को उद्ादौं। के एवि एक परिवित्ि 
रह-भग धारक छाए दाग छत है। के कर मेंरे गौशा मामः ढक 
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मारतः ( साहाहिइ-झानपुर ) लेख में मासीशी ने लिखा है, जत मेरी 
वाणी ने अपने पंस पढारे, ठग समर लितिब पर एक केठरिया उदानी 
बिधंश कर छायायाद का यू दूब चुका था| एक झ्रजकसी उदासी और 
कंट्वो निराशा दिन्दी-कव्िता पर साँस के छु्ें की तरद छा गई थी घर 
दिगदी-गीतयाथ एड श्रकेले, डिखुड़े पंद्ी की मांति श्रैवरिक् में श्राकुत 
आदर कमी इघर कभी ठघर उद्कर श्रपने नौड़ डी दिशा खोब रहा या। 
“दायावाद! मे दम बीवन के एक सस्थ श्राखादन से इतने दिनों तक 
वंचित सकया कि श्रव हम उन मांठल श्रमात्रों के प्रति निरयेत्त नहीं रह 
पाते थे, लेकिन साथ ही साय इमने घो मानसिक पधियाँ पढ़े गई ्यीं्‌ 
वे हमें एक स्वस्थ समाघान मी नहीं इड़ने देतो थीं। मेरी कं्िता री 
घुटन के प्रति एक गौतात्मक विद्रोह है । मैं तो ड्िन्दगी वी मांचल प्रवृतियों 
को स्वस्थ और पुरुषोचित झोव से अहृण करने का इामी हैं? 

भुक्े 'भारती! बी का छायावादः--सम्बन्धी विचार एवं उसके बाद 
धन! आदि कवियों की निराशा एव झुटन के प्रति व्यक्त दिये गये विचायें 
पर, यहाँ कुछ नहीं कहना दे | मेरा मतलब तो उस प्रदृत्ति की ओर सैरेत- 
मात्र करना है, जो छायायाद के पूर्दकाल में उन्‍्म पाकर मानझा की 
स्वस्थ जीवन-भूमि पर निरंतर स्पष्ट एवँ प्रांबल दोती झाई है। 'छादाबार! 
जीवन की अ्रश्मष्ट तया दूयरूढ़ आदर्श-दादिता एंड प्राए-शोरी ठयाकमित 
नीतिवादिता के विरुद्ध, खय॑ एक भावात्मठ दिदवोद रहा दै और वह विश 
श्ुभौ निरन्तर गतिमान है। ये मानछिक अन्यियाँ ख़रय॑ तत्कालीन कमा 
की मानस-छमरथ्टि की प्रन्थियोँ थीं, जिछे -छायादादः -ने हो "”टटल 
साहित्य-मुखर किया | समाच की समश्निव-बीवन-चेठना स्व 
बिक छीजन में पड़ी अन्यियों को भकंमोर्ती चलती दे। ब्य 
मकमोर में श्राण मरता चलता दै 4. - 

“छायाबादः के इस 'ठ्तीय-चरण? में भ्रीशम्मूनाय लिंद 4 
रूप से उल्लेखनीय दै। इन्दी के बाल, युवर, एवं .नवोदि 


/-५ 7८ ४) छायावाद की काव्य-साथना १६५ 


गन ढाड़ी प्रषा३ पदा है। रूस-एस, प्रेम एवं पििहसे उप्म उनकी 
शैश्रियता बी दृदयस्ार्सिणी शोठी हैं। रूप-रश्मि! उनकी प्रथम कविता« 
पुस्तक है | 'दायालोऊ? उनके राग्रात्मऊ व्यक्ित्व का उद्यतम रूप है। 
(एप्प थी शिलए', “रूप के बादल' एवं “दो परे नपन! याली कविताएँ 
भाव के कविता-प्रेमी नरय॒उ्क पाठकों के गले का हार बन गई हैं। ऐन्द्रि- 
कता बी इतनी सोखठम अनुमति, इतने प्रभविष्णु चित्रों में इसके पहले 
बहुत कम ही व्यक्त हुई है। "मेरे पंख ये मर जाग, फिर भी मुझको घान 
म पाये), 'मेरे खुसे के खुले ही रहे द्वार, प्रिष मैं छी सहऊूँ चुपचाप, 
“मेरी थ्रमिद्र मूल, मेरी अमर प्याए--श्रादि गीत इसके उत्कृष्ट उदाइस्ण 
है । कछरना की मनोरमठा एवं भनुझूति को पतोजता से दीस प्रमायक चित्र- 
दिधान के उद्ाइस्ण-स्वुरुप दो-एक पेक्तियाँ पर्या्त इंगी-- 
पजलधि ने गगन-वित्र खींचे नयन में, 
उतरती हुई रर्षशी देख घन में 
अघल किन्तु चल थित्र थे दो न पाये 
कि सदसा घुमी रूपकी ज्योति छण में ! 
झलद-पत्र पर इस्द्र-धनु-रंग कितने 
किरन ने सताये, पवन ने उड़ाये! 
++( 'सपय डी शिला! से छोायालोक' ) 
+ + + 
“किसी फे रूप फे बादल ! 
इमें सोने न देते हैं, 
इमें रोने न देते. हैं 
- “कभी पल एंकमी अपना 
-हमें द्वोने न देते हैं! 
५7 -) 7 ',गरजते आज यौवन में 
हू किसी के रूप के बादल 7 
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थेतना डे हैन्दर्य-पुचित होने पर एक साथ अनेड़ बाल 'आप्रसदुत' 
डगने लग छाते हैं। ठग नित्रोमे बल्तना का धुद्म साम्पणूत् झयनी 
डिरायइर में मी डितना मोइ$ ई-- 
तुम गगन की परी, 
तुम छपा सुन्दरी, 
तुम घरा-रूप-सर 
में किरस की तरी! 
रूप-बन्दी हुये इस विकल प्रा छी>- 
प्राण, तुम मुक्ति भी, प्राण, तुम पाश भी ? 
पह्पना और चनुमूति की ठन्च-स्तरीय मिलन-मूमिका पर झड़ चदिनी 
श्रौर भ्ान्तरिक्र उल्लात का विभेर भी मेल छाता है-- द 
(फ्रिये! प्राण में चाँदनी छा रही है ! 
न श्र 
गयम--देथु में मौन के शब्द भर कर 
घरा प्यार की रागिनी गा रही है !!-('दावालोड) 
कभी कवि को श्रपनों श्रति कक्ममा-शीलता भी अ्खर ट्य्ती दै। 
असफलता में बरस झाये अतीत के कल्यना-चित्रों से व्यधित द्ोइर बह 
गा उठता है-- -+ 
+ 'मेरे पंखये मरजॉय!! - 
एक के कामना-मेरे प्रफन कितनी निष्दरता के साथ दूसरे दारा इस 
कण-कण पर परिवर्तमान संठार में मिद्य दिये चावे हैं | भ्राश्ा-सु उठाने 
निराशा में बिखर उठती है-- 5 
सुरभि की अनित्-पंख पर मौन भाषा 
छड़ी, साधना की जगी सुप्त आशा ! 
तुद्दिन-विन्दु बनकर विछर पर गये स्वर 
नहीं बुक सकी अर्थना की पिपासा! 
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किसी के चरण पर परण-फूल कितने 
लता ने चढपे, लद्दर ले बदाये! 
ले कऊ॑ --( तिमय की शिला! से ) 
“चपला से उमके चरल चरण दो रागारुण 
स्मिमिम वृदोंमें बरस पड़ी पायल रुतमुन 
+-( दो बड़े नगन” गीत से, 'दिवालोक' ) 
इसी अरसर पर हिन्दी के तबुय गायक-गीतकार भरी महेद्ध का नाम 
मी ले लेना भनुवित न होगा । हिन्दी, संस्कृत एवं संस्टृति के क्रेन्र 
काशी की पवित्र भूमि से अपने छरो के पूल एवं शो्दों का दीर लेकर, 
"भारती के मग्दिर की घोर लाधना-गर्वित चरणों से बढ़नेशले इस, गिने-चुने 
गीतों के सवस्कार की इला-परिकृति एवं अनुझूति-मिश्रित डिन्तमा अपने 
दंग की अनूठी है। सदर “मात्रा? नहीं गुण! में विरगास करने वाला कवि 
हैं; मिलन नी, विएइ में दी बिलुओ दायीं श्रग्ना दब प्रदाश विछत 
सड़ी है; दो प्रति डी साधना में घपने को गुर, हिन्द मिलन में अपने 
को इसका खोया-सा खतुमब ढरता है-- 
*झ्राज तुम मिल गई' ओर मैं खो गया ! 
मुम नथीं दो स्वयं का मुझे ज्ञानया, 
शूत्य था, पूणेता का मगर ध्यान था, 
तुम मिली तम-भरे शुस्य में रूप को 
चाँदनी ग्लि गई झोर मैं खो गया।? 
किसी ढी प्रासि 'ररज), को भी “डौपन के विरदाहः में परिणृंत कर 
देवी ई-- 
+झाद स्वप्न की याद तुम्दें पा जीवन का विश्वास बन गई 
छुथ के सूखे पश्र छ्) करे थे, मन का सूर्श एन था! 
८ पद्यवि भाँखें में करुणा का प्लावन-मय आकुल सावन या ! 
ि ५०» ५ जो मुझमें आकर मघुमास बन गई ।' 
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ब्यया एवे निराशा की चरम सीमा की वितनी उचित ड्न्न्दि डे 
अमिव्यक्ति है. हे रे 
लो इबती साँस, पथ-अन्त के पास"नन 
सोई चरण-चिह-सी पंथ में आ्रास * 
““ओ साधनावीत खोलो नयन द्वार जिसका 

( ओ स्वप्न की ज्ीठ, ओ' रात्य की द्वार !? 

.. अज-भाषा के छुंदों में मी गीतों जी मावुरी एवं लावणिक विधि 
का झ्नोखापन मरने वाले श्री बगदौश गुप्त (विश्व), जैसे तूलिका के पन 
हैं, वैसे ही शब्दों करे सछल सित्रकार भी । 4ुसी न हो श्रनंगिनी! ए। 
“चलो विवाद हो गया? जैसे व्यया-विदग्ध गीतों का अ्रप्रग्राशित हैपा 
छायावादी? विर-व्यथा की श्रमिव्यक्ति-परपरा की ही झराधुनिकतम कड़ी है! 

औ नरेश बुमार मेदता एवं नामवर सिंद जी यद्यपि प्रगति के पय ए 
श्रात् 'ताम्पवाद? का खर लगा रदे हैं, ड्रिन्व छायातारी पहना डी 
रंगिमा एवं रागात्मड अनुमूति ढी पुस्वाईमें ही इनके कवि्खर की पैुसतिं 
खुज्ञी हैं। नरेश कुमार मेट्ता में वैदिक-सुगोन बह्यनाश्ों एवं ढौमा्- 


इलित मुक्ुमार पार उप श कोमल प्रमार प्रात्त होता है-- 
४ सा £ किट 
मीज्ञम-बंशी में डक, के स्वर मूँज रहे! 


अभी मल का चेँक-किन्दी स्वप्नों में मुस्काता ही द्वोगा! 

अभी नोंद का फूत फिन्दों वादों में सुरमाता ही दोगा !! 

भरी नामदर मिंद याद को उदासी की हुलना सा से कर रहे हैं 

“वन फर साँफ, नयग में धल-घल भाई याद हुम्दारी ! 

डावावादी दा्योत्यान, मानव? एवं 'बीदनर मी प्रदत्ति हा उतै 
पति मद की मायना का उदय-काल है; यह दूसरी शत है हि शुफ् ४ 
डटोर श्राय-स्मादी शरति नैतिकता तद्य द्वियेदी? बी के पदफशाए/ 
डढारश बीदन के दति सइृद शाकपंस रो शत्तियों में वाययीवाा एर्प। 
अ्टान्ठ छमेप ब्रविश्रदद हो उठे ह।..7 
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+ ,देंदना एवं ग्रेम-हैन्दयत्मक झसि के अतिरिक्त तीसरी प्रवृत्ति प्रकृति 
के प्रति सामान्य आाकपण दे। 'छावान्याद? में आये हुये प्रति के 
रूपों एव उनके स्पान क्य दिस्दृत विधेवन पुस्तक के एक रूतंत्र श्रध्याय 
का दिपप ई, किन्ठ, रुदेप में इदना कद देना अनाउश्यक न दोगाकि 
छायाबादी ववित! में खाप्य और साधन दोनों ही रूऐों में प्रकृति का 
मदत्व-पूर्ण स्थान दे | पन्त? बी की श्रारम्मिक रचनाओं में एक प्रसार का 
(रइतिक' दर्शन दी प्राप्त दोदा है। ख्ामी यमतीर्य एवं विवेशानस्द को 
दर्शन-परंपरा से प्रमावित होने के कारण निराला? थी का प्रकृतिनचित्रण 
मी झधिकांशतः दार्शनिढ़ एवं रहस्याठाऊ है। (प्रसाद? दी अ्रकृति के 
प्मणौय दृश्यों को, मानदीय रागों की कड्धास्यली के रूप में ही ग्रदश करते 
हैं भरौर उनका बयेन मानउ-सापेद्य एवं मानवीय भागों से श्राद्धिस है। 
तद्दादेवी डी की क्रिताशों में श्राप्री प्रहति उस 'िर रदस्य मय! 
श्रौर उनफे बीच 6ैवाइक माध्यम-मात्र हैं,अ्रथया उस परमाराध्यः डी 
प्रैमाराघना फ्री सहचरी॥ रामबुमार बमी के काव्य में प्रति शर्मा 
पर्ारमा के प्रेम वो संबेतित करने के प्राध्यम-रूप ने भी आई है और 
उबीब सत्ता-हूप में भी, जिसमें डहजाह-विशद एवं प्रेण-विरइ को साजनाओं 
श एक निज्ी ब्यापार चलता रइता है। मदादेदी वर्म एवं दा० रामकुमार 
र्मा के काव्य में झाये प्रकृति के रूपों का यद् एक अन्तर है कि सुभी 
धर्म? श्रपने और प्रति के भेद एंव द्वैत का आमास नहीं देती ॥ उनकी 
गवं प्रकृति की श्रन॒मूति का ार एक ही है | पकृति के उन भावों को व्यक्त 
परती हुई चलती हैं भोर थे प्रकृति के मात्रों क्रो । दोनों एक दूसरे के 
पैषक हैं; पर श० 'बमी? में प्रकृति के द्वैत का श्रामाप्त स्पष्ट दिखाई पड़ता 
| श्रौर दोनों, दो सचाएँ मालूम पढ़ती हैं ॥ कमी कवि का उससे साम्य 

तेता है और कभी पैस्मभ मी. * 

श्रन्य 'छोयाबादीः काव्य-घार के कवि भी चादे प्रवृत्ति का स्वत 
चेत्रण भले ही न करते हों, पर उन्होंने भी या ठो प्रकृति ' ढी रम्य स्थली 
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को अपने माव-चित्र की ४४-मूमि और पारव-मूमि दनाई हैं झ्रयव्रा प्रति 
के विविध रमणीय उपकरणों से अरनी मात्नाओों को ब्दंबित डिया है। 
श्रलंकार के लिये सुन्दर “अ्रप्रलुतों' के चयन के निममिच दो प्रद्ृति छमी 
कवियों का झ्रक्षय मण्डार रही है । सारूष्य, साधम्म॑ एवं प्रमाव-य्टि, ठोनों 
ठट्देरयों से प्रकृति का सुप्मा-सम्मार छायात्रदी क्रत्य में मय हुश्ना है। 
पर॑यरागत उपमानों एवं उपकरणों के श्रतिरिक्त अ्प्रने निद्दी निरीक्षण 
एवं प्रभाव के बन्त पर इन कवियों ने पुरानी एवं न्ीन दोनों ही सामम्रियों 
को नये टंग से सबाया है ) छाप्राजाद एवं प्रकृति के इसी धनिष्ट सैतन्प के 
आधार पर कई विद्वानों ने छायाबाद को ही एक प्रकृति-परझ “दर्शन! मान 
लिया है । प्रश्वति के निजी ठौन्‍्दयय के स्थान पर कवियों ने उनके अति 
अपने व्यक्तिगत प्रमावर एवं नि अ्रनुमृतियों को दी प्रवानता दो है। 
“्राल॑ंबनः-रूप में भी ब्धश प्रकृति थाई, कवि की अ्रपनी कल्‍्सनाएँ, 
प्रेरयां के फलस्परूप उद्म्त नि्रो माउ-धाराएँ या विचार-सोठ ही प्रधान 
दो उठे हूँ । कवियों ने प्रकृति का 'मानवीकरण! डिया है चौर उनार 
नयक्रार-मावना का आरोप कर उनसे मानवरोदित स्यागर ढयये हैं। 
प्रकृति के ऐसे मुन्दर मप्त-मप्र चित्र समयूर्ण हिन्दीसाहित्य में ध्रतव 
बिसला हैं| झाय-समाव के “थ्रवतार-बादःखंडन एयं “मूर्तिपृशा-विरेगी: 

आन्दोलन? ने पच्छिमी बुद्धिवाद के सम्पर्द में शिक्षित लन-समुदाय को 
एक सांस्कृतिक एथ्टूम दे दी | 'सुद्म! एवं “स्पा के प्रति ब्राषर 
छावावादी काचय-घाय के श्रन्तंत एक विश्व अवृत्ति है। 'रहस्‍्प! के 
प्रति सैरैठ या बिशसा डिसी न किसी रूप मैं श्रधिरा कड़ियों में पाई 

बाती दे; किन्ठु इसका कोई मुनिश्चिद एवं सत्र मान्य रूप सर्वत्र एड्ला 
पालन ढिया छाता हुआ नहीं मिक्ता । *ध्रशावः के गति शहव कुदइत 
पत्र" विद्ासा से लेकर, एक 'लाग्यद्वाविकर मान्दठा! ठड़ इसके विविध-्हा 
दिखरे हुए मिलते हैं। ठगी धातियों में एक-ठा सामान्य रूए शने जी शत 
दौन गे, डछ् ध्रस्तादों के साय एड करे में शपत्र, एक डी झपका 
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परिषालन नहीं प्राप्त होता । कमी-कभी तो बीड्न-बगत्‌ के प्रति, गस्भीर 
चिन्तन एवं मनन के स्तरों पर उतर कर व्यक्त किये गये कवि के प्राचीन- 
नवीन दाशनिक उदगार भी, इसी के भीतर परिगणित किये जाते रहें 
हैं। इसो व्यापक “रहस्य-प्रदत्ति का एक रूप 'रहस्यवाद? के माम से 
मान्य हो गया है, जो अ्रपेज्ञाकत्‌ू श्रधिक्र निश्चित श्रथव सोमित है ) 
सुश्री मदादेवी वमों इस क्षेत्र को स्व कत्रि हैं। सृष्टि के मूल 
में स्थित एवा सबत्र-ध्यात्त ठत अनन्त रहस्प-मयः परमात्मा के प्रति, 
प्रयय के मधुर शआादेग में, विरद-मिलन के उच्छृवत्तित उदगारों का 
सज्बीवन समर्पण महादेवी की साधना का मूलाघार है। डा» रामकुमार 
बर्मो मी श्रपनी श्रात्मा के प्रेमोदगारों को उक “श्रसीम'-श्रनस्तः के चरण 
पर श्रपिंत करते हैं, पर भादोच्छुदास करी श्रपे्ञा उनमें चिन्तन का 
आपिक्य है । अपनी गति! को “उसड्री? श्रास्ती! बताने डी उनकी 
लालता में प्रेमिशा की मधुरिमा को श्रपेत्ता प्रेमी का झोज ही प्रधान है । 
५हश्यवरादर की इस प्रवृत्ति पर “छाया-बादः और 'रहस्यशाद० शीर्षक 
वाले ध्रध्याय में ग्रधिछ विस्तृत रूप से विचार दिया बादगा; यहाँदो 
इतना ही कद देना पैर्यासत दोण कि “रदस्थवाद! छाया-वादः डे दी 
एक शाला दै, जिसमें '्यादः फेदल 'सादित्विक झिद्धान्त तक ही नहीं 
सीमित है, वसन्‌ काव्य-बस्थु मी घत गया है| “पत्त' भें लइरों में दिसी के 
फीस निमंत्रण! सुनने से लेकर नद्गत्ों एव प्रकृति के देदोकसण तपा 
अ्रशात के प्रति डिशाडा तक के दिविध-रप विदिधरपलों पर प्रात्त शैते 
ह। 'निणला' में अद्वैतवादी स्वर स्वाभ्मी रामतीर्थ एव' दिवेशनन्द डी 
विचाररली छा भ्रमाव, शव थात्मायरस्मात्मा फे दीव खलने बाली 
भ्रण+कऔीड़ा के मधुर-मात्र स्पष्ट रूप से परिलद्धित दते हैं | 'प्राए! ने भी 
सके विस्तार के भूल की झोर रश्पात्मऊ संकेत ढिया है थौर विमल 
इर्दु/ शी विशाल डिस्णों, में 'उसो' झा प्रशश' देखा है| 'वियोगों? 
भी ने मी निर्मोल्यः में रवि-शशि को उसे को लोब में पुआमरते पावा हैं-- 
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/ ' पक्ियाशि युग-सुग घृन-धुम कर, 
2८४ घोर झम्य में मेब-नयन मर, 
* ? ०7 नाथ रद सुम्दें दुकारए  - 
? » भी लद्दधीनागयण घी मिप्त पागन में हिन्यु-ड्रिमारे” श्रग्नां संगीत 
होते ईैं-- 
बछिड़ता ईँ संगीत सगन में, सिनय डिनारे मेरा। 
दिन-मणि के इस अलख लोक का, मैं हूँ शान्‍्त सबेरा ॥ 
हि -( “्रन्तजंगत्‌! ) 
' सिस्पु को वे नीचे थाई मरते पाते हैं श्रीर अद्धमा को दौपकी 
भाँति घन्नतें-- 


नीचे सिन्धु भर रद अं 
टंसते मखत गगन में 
सदसे दूर जल रद्दा दीपक, 
तेरे भव्य मबन में ॥१ 
/द्विजः जी चिस्तपस्था के फ़ल-स्मरूप ग्रास अमांव! में दी खव कुच 
पा लेते दैं-- 3५ 
'” £  ०करों मत विचलित मुमको देव! 
४» दिखाकर कुछ देने ' का चाव; 
75 “/ . साधना की वेदी पर बैठ,  ' 
-  पूजने दो यदद अमर अमाव 7-7 
» "इसी में हो तुम, मैं हूँ, और इसी में मरा तुम्दारा प्यार? 
- सदैव सथ्वा के साथ अपनी बातें कइने वाले. धवन्चना थी भी वि 
पग-ध्वनिः पहचानते हैं । वे दी “बूपुए मां हैं और उतकी वाणी? मौ-- 
> ' 'उर के दी मघुर अमाक, चरण बन करते -स्मृति-पद पर नर्तेन 
मुखरिद द्वोता रहता बंन-बन मैं हो इन चरणों में नूपुर। - 


२०४ * १:-+5 छायांबाद की काव्य साधना श्र 


कट >नूपुस्ध्चनि मेरी ही चाणी! 
यह पग-ध्यति मेरी पदचानी ए -(मघु-स्लशण) 
आज के प्रगति-वादी (दिनकर! की भी दादी के श्रारम्मिक उद्‌गार 
रहस्य की ही थामा में फूठे ये। “झात्म-परिचियः वाली कविता में पुबारिन 
से घूलि से उठा लेने का मनुझार करते हुए थे अपने को गगन का विस्तार! 
कहते हैं । 'अगैय की श्रोए शीपेक कदिता में उनकी उक्ति दै-- 
पायक, गान, गेय से आगे मैं अगेय सघन का श्रोता सन !* 
( पशु? ) 
श्री गंणाप्रमाद जी पाए्डेय भो सीमित-असीमितः का अप्रितर 
देखते हं-- 
स्नेह-सरिता की बिकल तरंग, 
रददी मिल ग्रेमाग्बुधि के संग 
घुनक नभ गावा मंगल-ग्रान, 
अमर ह्वो प्रथम मिलन का प्यार 
असीमिठ-सीमित छा अभिसार; ( पिंक? ) 
शस प्रश्वर इस देखते हैँ कि यह प्रदृत्ति बढ़े न्यापक रूप से छागाप्रादी 
दुवियों में समाई हुई है ! पाश्चात्य बोदिकता मे श्र्वास्वादी शयस्या को 
मकमोर दिया या । फलतः कवियों डी दृष्टि जन-वादी भावनाओं के अनु 
कूल सन्त-वाणियों डी और मी लियी। कद्रीद्ध खीद एवं अंग्रेजी के 
शेमांटिक कदियों ने भी इस लद्दर मे गति दी | युग के त्िकसित मनोविशन 
ते इसे एक व्यापक प्रवृत्ति के रूप में खट्टा कर दिया। नारी के धति परि- 
दर्तित दृश्छेण भी छापाजादी कविशें फ्री एक विशेषता है। ्वीस्गाया- 
काल में नारी, अधिडार में कर लेने के एक सदल हम्पक्ति से अधिक बुछ भी 
नथी। मक्ति-सुग के पूर्व काल में यह माया का मतीक रदी १ उत्तस्काल मे 
“कृष्य-शाखा में राषा एवँ गोपियों के रूप में पूज्य श्वश्य बनी, पर बढ मो 
नाये का अजला रूप ही टै, वो विर६ में केकल श्राँख दो बहाती रहठी है । 


१७४ दांयायादी फरविता में माय-तत्य एवं पिप्रय-ाव4 प्रवृत्तियाँ 


राम-भक्ति शाता! पर सौठाओरिक्या श्रादि के रुय में यदि उसझ 
उद्दात्त रूप ध्यऊ दुच्चा दे हो कैगेयी हथा मन्‍्यग के रूप में ठस़ा दुए- 
पक भी | यथरि यह भी ऐविश्वमिल घ्मायों द्वार पुर नहीं दिगाजा 
सध्ता कि काध्य एवा मक्ति में आये ये रूपए तत्ड्ालीन समाज के ही खो 
के रुप हैं । 'रीतिडालीन! कात्य में व्यक् नारी का रूए हो बासना-पुच्तली 
से झ्धिक शुछ् मी नहीं; यही नहीं, राधिश् गश्य उम्जन्त मक्ि-डालीन 
ऋष मी राज समाझों की विज्ञास-मूम्ि में भाइर शापारण नायिश्य के स्तर 
पर ध्रामीन हो गया। “द्ििवेदी-युगः ने अदश्य ही उसके शक्ति एव झादन 
हूपों के साथ-साथ आदर पल्ली के रूप ढो मी प्रतिशत दिया है, पर वहाँ 
पर भी वह तथाइुयरित उच्चादर्श एब' बड़ नैतिझ्रता री लद्षमणरेत्ा से 
पिरी रही, उतका सहज मानद्री-रूप प्रद्रिश नपा सकता | दछापाडादी 
युग में झाकर स्त्री के दिए रूप का काव्य-वित्रण हुआ बद पुरुजें से बहुत 
दूर धर की सीमा में बद, देदी का रूप नहीं, दस्त्‌ तच्चे शर्य में मानडी का 
बह रूप है. बिसमें वह भी अपनी एड़ स्वतंत्र सत्ता रखती है, बददाँ वद 
मुरुष के पाँव, की जूतो नहीं, उसझी विस्सेयिनी प्रेम प्णय एव दया 
शनेह के दान से मानव सो संघर्ष पथ पर श्रग्रसर करने वाली एक शक्ति 
है। वह निशशा में ग्राशा, अंघकार में स्पोति एव परस्य में पैर का 
संदेश है | मठ॒ृष्य के डगमगावे पगों में गति ढ्री इढ़ता एवं खोजने की 
बिखरी हुईं शक्तियों में संतुलन का सम्प्रदान करती है। छावा-वाद शी 
नारी-दष्टि? एक खतन्व अध्याय का विपय है, बिसमं सुमी प्रदिनिधि कवियों 
की रचनाओं एवं उद्धसणों से इसे सम्पकू रूपेय आलोजित जिया बायया । 
स्छायागादीः काव्य में मानव-बाद? डी प्रदृत्ति भी 'परिलद्धित दोठी 

है। मानव श्रपने मानक रूप में ही महान है,वद देवत्व या और किसी मान- 
बोचरदद के द्वार का भिखारी नहीं । महापुरुषे, देवताश्ों चर महागागरधों 
केरपान पर बहाँ आधुनिक युग ने बन-साघारण एवं मानइता को ऋपनावा, 
_ बहोँ घीरे-घीरे मानव-महिमा का रवर मी ऊँचा हुआ [' मनुष्य अपनी सदव 





7 5 छायावांद की काव्य-साधनां १७४६ 


सशक्तता एव्व दुर्बहता के रदते हुए. भी उद्ी में मदान है। इस एव्बी 
पर आकर विडिव परिस्थितियों एव विविध अनुभूतियों के छाइ का स्वर्ण- 
अवमर मानव को ही मिला, देवत्व तो अपनी निष्कियता में हो नह है। 
मानव ऐसे स्तर पर स्थित है बढाँ से वद सगे को भी श्रधिगत क्षर सकता 
है और घरती डी रद में मी क्रीड़र कर सता है । प्रेम, तपा, दया, वेदना 
श्रादि बा झ्राख्राद सुधा की एक तान एकरठता में दवे रहने वाले देवों 
हो कहां प्रात्त | मतुप्प की इस मद एव शक्ति के गीत छायाबादो 
स्थन्य में बिरिल नहीं | 'भदाए और 'इड्ा? के खाथ में मानद के पूर्ण-रूप 
की व्याख्या करनेवाले 'कामायनी'-कार ने भसुष्य के प्रति 'अद्धए के इस 
भंत्रोष्ठ में मानो अपने थुग को ही रूजग किया हों। समग्र 'कामायनों! ही 
प्रानव-भर्तित्न एव' उसकी छमठा की प्रतिश है-- 
(जिससे तुम सममे धो अमिशाप 
जगत्‌ की ध्वालाशों का मूल; 
ईशा का यद रहस्य वरदान 
कमी मत इसको जाझो भूल; 
बिपभत्ता की पीड़ा से व्यस्त 
दो रद्दा स्पन्दित विश्च सद्दान; 
यद्दी दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मधुमय दान! 
के हि कं + 
“हुए नहीं, केचल जीवन सत्य 
फरुण यद्ध घणिक दीन अबसाद ? 
मानदता के खग-गान का संदेश-राग मी खत लोबिए-- 
“शक्ति के डियुल्ाण लो च्यस्त 
पिध्ल बिखरे हैं हो निरुपाय। _ 


4७६ छायावोदी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-यत प्रदृत्तियाँ 


+ « समन्वय उप्तक्ा करे समस्त , “7: 
. - ,  विज्ययिनी मानवता दो बजाया 
... कबिवर पंत” तो इसी एस्द्री पर रूग की स्थिति और मानव. ढो हो 
देवता मानते हैं | प्रेम्याया दी मुक्ति ई-- 
न्योदाषर स्वर्ग इसी मू पर 
क देवता यदी मानव शोमन! 
अबविराम प्रेम को याँदों में 
है मुक्ति यदी ज्ञीवन-पन्‍्थन॥ा 
( मान३-स्तर!-व्योत्सना? से ) ' 
हि के हे 5 
ममुन्दर दे बिहग, सुमन सुर्दर, 
मानव तुम सम्से सुन्दरतम, 
निर्मित सग्झी तिल-सुप्मा से 
मुम निम्दिल सृष्टि में चिए निरुपम! 
+-( मानव शी कड़िता से ) 
श्राँज में लाउप्प-ल्ोक सर में संगीत-मार, ग्राटुश्रों में प्रेम यरपन, 
प्धम प्रेम का मधुर रब, किष्मों पर बबु, उिर्वास, विवे&, अदा, सदट्षइ पता, 
उसे बया नहीं द्राप्प | यदि बह मानव ही बसा रद सके तो क्या कम है! 
“प्रभु का अनन्त बरदान तुम्दं 
उपभोग करो प्रतित्तण नव-नथ, 
कया कमी मुम्दें है वरिभुयन मैं-- 
यरि बने रद सडझो तुम सान १ !' 
मुभो 'दर्म! डी घपने थारष्य के हमद श्रपने मरने-मितने का च्ाविः 
डढार अटुगय रखतो हुई, देवटायों को मी एहा पाश हाने ही इसपर रे 
नर ड्ेतो ह्झ-- है 


४ दंत 


"” “ *“ 'छायावाद की कख्य-साधना श्ज्ज 


'क्या अमरों का लोक मिलेगा, 
हैरी करुणा का उपद्वार २ 
रखने दे। हे देव अरे, यह 
मेरा मिटले का अधिकार [? 
हि] हि + 
मेरी लघुता पर आती 
जिस दिव्य लोक को औीड़ा ! 
उसके प्राण से पृद्धो-- 
क्या पालन सकेंगे पीड़ा ? >[ नीदार ) 
सम्राट एडबरईड अष्टम के प्रति? कविता में मानर से मौलिक मदता 
एबं हालिक निकल्लुपता के श्रति इच्चित करते हुए. “निगल छी को 
वक्ति है-- 
“जो करें गंध भधघु का व्जेन, 
बह नहीं भ्रमर; 
मानव, सानव से नहीं मिन्न 
निम्नय, दो श्वेत, ऋुप्ण अथवा 
बद् नहीं क्लिन्न 
भेद कर पंक 
निकलदा कमल जो मानव का 
*' * बद्द लिष्कलंक 
दो कोई सरए 
है + है 
“नहीं यह कल्पना 
. सत्य हैं, मनुष्य . का 
- भनुष्यस्व के लिये, 
बन्द हैःजो दल अमी 
श्र 


१७३ छापायादी क्रिया में माय-सत्य एवं विपय-गन प्रपृ्तियाँ 


7 किए -सम्पाठ से 
खुल गये ये समी॥ः 

श्री प॑० 'धुमिप्रानन्दन पतः एवं “नरेद्र! ( 'डुख-कूल! ) में बह मार 
आधिड़ मुस्पष्ट रूर हे स्यक हुईं है | इगी मातय वाद हे परगाे में, आल 
में 'पसत' घी कमी तो आानन्-द-पुलक्रित अरद्ृति के शोमा-प्सार एवं हुल 
सक्रीड़ पशु-पत्ियों के ग्रीच मात्र मानव की ही दैन्कदु्दशा पर था 
बहते ईं:-- 

'बह रवि-राशि का लोक, ज्दाँ ईसते समूह में दड़ुगण, 

जद घइकते बिटवेंग, बदलते छुण-कण विशुत्रम धन। 

रन ्ी ना. 
प्रकठि-घाम यद्द छण-हुण, कण-फण, जदाँ प्फुल्लित झौवित, * 
यहाँ अकरेज़ा मानय दी रे, चिर विपण्ण जीवन्दत !! 
“६ क्रामचित्र! ) 

“-भौर कमी अपनी प्रेयसी के कप्रोलों पर, उम्पक्त रूप से एक घुमदन 
भी अंकित कर सकने की मानव-अ्रस्मर्यता पर संकेत करते हुए पशु-रद्ियों के 
प्रेम-स्वातंत्य को दी मइत्तर मानते हैं ] 'पन्तः एवं 'नरेद्ध! में सरय-मांटल 
शूगार की श्रमिव्यक्ति ढी प्रेरणा का केद्र यही मानव-बाद दी है। दल्वना 
थी ने 'तुम गा दो, मेरा गान अमर हो बाबेर, 'तुख की एक साँस पर, शोग 
है श्रमस्‍्तर निद्यावए, इसलिये--(म छू दो, मेंस प्राण ध्मर हो घावे 
इसी विचार-धारा का ग्रवाइ है डि, छायावादी कवियों मे बीकन के 
पति निपेषात्मक दृष्टि को प्रश्रय न देकर, इस संसार को दी झपना लड़ा 
माना है-- # दे ध् 
'प्रिय मुझे बिश्व यह सचराचर, 
ठुण, तरु, पशु, पक्षी, नरः सुखकर. 
सुन्दर अनादि शुम सृष्टि अमर',-( धुब्त, ४०) 


४ 
मानव की आशा-नियशा, शक्ति-अशक्ति एवं मूख-प्यात का सर माई 
न 


- » थायौवाद की काव्य-साधना श्७९ 


के विद्वास में निखरता गया दे। भी शम्मू नाथ की “जवानी! बन्दिनी? 
नहीं दो पाई और न "यों दी प्यास पुरानी? दो ! छिसी के ध्यान! में वे 
नई मंबिलों! दी 'पुदाए सुनते हैं । भी प्रेमप्रशाश जी गौतम कदते हैं-- 
आज पछाकी हुथा में, किन्तु चलठा दी रहूँगा! 
( मर! ) 
छापा-वाद की यइ झछाव्य-घाण चीवन-भय्न डी मूल-शेला से दूर, 
संसार के निपेव पर आधृत, छू छे आरादर्श-वाद के वायवीय फल्पना-लोक 
में दिफे हुए माद्ानुस्श्यामास पर नहीं बही है। वह ऐसी काव्य-निपथगा 
है थो बीवन-सत्य के कमएडज्ञ से निकल कर केयल मौतिक उत्यों की ही 
मूमि पर न बहकर, चीवनयोपी मानों की ऊँचाई के झ्राकाश एवं डनके 
मूलों के 'पाताल* ढो भी पावन किये हुए दे । इसमें आई हुई निगशा, 
चेदना, भ्रवत्ताद एबे श्रोदास्प की मिलमिल छामाएँ मो, पलायन नहीं, 
च्चोम, पृणा एवे श्रसेतोप की दिशाग्रों से बीवन को श्रोर चलने वाली भाव- 
चिन्ता-घारा के विविध रूप हें | छायावादी युग बरी उन्मत्तता का मानो 
उत्तर देते हुए, मद्दाकवि 'पेत* ने कद्ा है-- 
मैं प्रेमी उच्चादर्शों का, 
संस्कृति के स्वर्गिक स्ग्शों का, 
ज्ञीबन के दपे-विमर्पां का; 
लगता झपूर्ण भानव-जीवन, 
मैं इच्छा से उन्‍्मन, उन्‍्मन। --( गुकनः ) 
यह उन्मचता दौवेल्य-चनिव “पलायन? नई, मानवता के शिव, सत्य 
शव सुन्दर बनाने की इच्छा का विकात है| यही बच्चन में बाकर व्यक्ति- 
बाद का सशऊ और कमी-कमी उत्ड स्वर बन गया है | थे तो रचयिता 
ओ मी फटकार देते हं-- 
"कुछ मेरे भी बश में मेरा, कुछ सोच समझ अपमान करों # 
इस छायावादी काव्य-यपाठ के विज्यत में एक सांस्कृतिक हृष्टि एच 


१८६० छायावादी कवितों में भाव-तत्व एवं विपय-गत प्रशृत्तियाँ 


राष्ट्र-प्ेम की प्रवृत्ति भी ' परिलक्धित होती है। हौरंदर्य के दुदम सयों' 
प्रति श्रांकपंण, प्रेम की उपयोगिता एवं उसको शक्ति का झ्राइलन, देस्स 
की मंदत्ता, दुःख की सरीकृति, दुखियों के प्रति संवेदना-हद्दातुररति श्रावि 
दत्त बहाँ एंक ओर मानव के पशुल के परिष्कार एवं स्वार्य के संछार ई 
दिशा में संकेत बर्ते हैं, वहीँ बौद्ध धर्म! का प्रभाय, शैव-दर्शन, हुःसजा$, 
श्रद्वेत-बाद एवं स्वामी गमतीर्थ तथा विषेकानन्द के दाशंनिफ़ विचाए, 
मदर्ि रमन की चिन्ता-घारा तया मानवन्बाद एवं रहस्य-यांद की प्रदृधियं) 
ब्यक्ति-खात॑न्य की पुफार और जन-साधारण तया युग-संल्कृति के निर्म# 
तलों के संकेत, एक उदार एबं मानवनयादी सक्ृति क्रो दिशा में उत्हे 
दद-चिह्दों के 'परिचायर! हैं। “अरठा३! घी प्रारम्म में दौदों की करुणा डी 
भावना से बड़े प्रमायित हुए है | उनके 'थ्बात शत्रु! नाइक में खूब मा 
बान्‌ 'बुदझः ही दिरव-प्पुत्व एवं कया दा पायन संरेश छेकर श्र 
हुए है । 'छतद गुप्त में सवे क्म्दगुप्त तथा देसतेगा। के चर भी शैर 
करुणा फे प्रमाउ से तुद्टिन-सजल हैं । “श्रांद! की श्रश्ु-पूत भावनाएँ करयी 
डी आागडाश-गंगा में स्वात होकर अध्यात्म मैडित हो उठी हैं। (शा! 
बो ने झरने नायकों में तकालीन सांस्कृतिक दृष्टि एये दाशगिक प्ररेधियों हे 
प्राण-सम्दित बाताररण को चिगरित बरमे का सफल अप डिया है। ले 
घमे की सासमूत शिशिध्ताएँ निम्न पंक्तियों में पढ़ी जा सकती ईं-- 
दद्ोड़ कर ज्ञीवन के अतिवाद, 
मध्य पय से लो सुगति सुधार । 
दुश्स का समुदय दसझा माश, 
मुख्दारे कर्मों का व्यापार। 
विश्व-मानवदा का जय-पोष, 
यही पर हुआ अलद-स्वर मस्द 
प्रिज्ञा था वह पावन आदेशा, 
! आज मी साध्ती हैं रवि-चठ ॥--(ए) 


पिध + ० स्त।' छायावाद की काव्य-साधना..,. र४४१ 


“बीद्ध»विचार्यों से सेवा-माय, रिश्व मानद्रता पर्व कझणा की विमूति 
लेकर 'शत्पयादः को छोड़ दिया । थे दु.खबाद' एवे हरिक-बाद! को भी 
मानते दिखलाई पड़ते हैं, किम्द वे 'तण? में हों शारवत की भी अनुभूति 
बर लेते हूं । दुःख के अस्तित्व को मानते हुए मो वे ध्षणिक सुख को मी 
महत्त देते हैं। श्रईंकार को मिटा कर दी मनुष्य सामरस्य पा सकता है, थो 
दास्वविक सुख दै-- 


भमानब-्जीवन-वेदी पर, 
परिणय है बिरद्द-मिलन का । 
सुख-दुयय दोनों नाचेंगे, 
है खेज्न आँख का सन काएए 
कं + + 
दो र्ासीन दोनों से, 
दुख-सुख से मेल कराएँ ( 
ममता की हानि उठा कर, 
दो झूठे हुए भनाएँ!॥- “श्रॉसः ) 
धीरे-धीरे 'प्रसाद? धी “शैवदाद? के आनन्दब्वादः की शोर श्रप्रतर 
डोते गये । 'कामायनी? उनके इस विक्ास-पय की चरम-र्थिति है | मानव- 
ज्ञोदम तथा उसका अन्तर्जंगत्‌ सदेव भाव ट्न्द्दों के संप्रप से ही दिक्चुम्ध 
रहता है | किसी भी वर्दु का श्रतिरेक उ8के विरोधी गुय का सन करता 
है। श्रतः इल्दों के सामरस में हो छोजन की आनन्दादस्था है | 'कामायनी! 
का श्रानन्दवाद', देवों का वद डच्छुड्डल श्रानन्द नहीं छो वासना की 
उपासना है | भरद्धा ( विश्वाउ-माव ) एवं बुद्धि ( इड़ा ) के संतुलन में 
शान, इच्छा श्रौर कमे का सामंजस्य ही बीवन का श्राम॑द-पथ है-- 
ज्ञान दूर, कुछ क्रिया भिन्‍न है, 
- इच्छा क्यों पूरी दो, मन की; 


६८३ द्वायावादी कविता में साव-ठत्व एवं विषय-गंत प्रग्नत्तियाँ 


एड दूसरे से म मिल सह़ें 
यह विदम्पता है औीवन की ॥"-(कामायनो!) 
“बीयन-बसुघा शमतल दे, समरम ईू बो हि यहाँ है ॥! इस प्रचार इ॒दि 
के भद्धा-विरद्धित विच्यस से ठ्यप्न, भ्राधुनि युग के कर्म एवं विशन- 
प्रधान द्द्रमप्री प्रगति ढी चुरियों पर प्रसाद? दी ने भषात करते हुए, 
दीउन थी नयीन दिशा का संकेत स्या है। प्रसादः बी ने श्पने ददल- 
बाद? शोपड लेस़ में मारतीय हँस्कृति एवं साहित्य के इतिहास ढी झा 
मूम्ति में इस आानस्द-दादी बोदन-इशि क्रा निरूरय मी डिया है । ऊन 
इसी सिलसिले में यइ मो सिद्ध डिया है हि दस्वाद'छावावाद! गो 
श्राधुनिक प्रदृत्ति मारतीय दी है । "निराला? फे काव्य में अद्वैववादी दर्शन 
बी दृष्टि स्पश्तः परिलद्धित है । 'यूफ़ीः-प्रमाद एवं 'दु.खग्यद? से मुक्त इनडी 
दार्शनिक रचनाएँ इनके सन ध्यित्व की परिच्ययद हैं। “बासन्दी! शाप 
“वरिमल!? की कविता में प्रतीक्त्मक शैली में, प्राचौन रूड़ियों के स्थान पर 
ब्लीवन के नवीन स्वर का खवागत करते हैं, तो दारौनिक सखनाग्रों में वे 
भारतीय श्रद्वैतवाद का स्वर ऊँचा करते हैं। 'बीज-दृत-संकन्घर के हरे, 
हमारे यहाँ शास्त्रों में इस विपय की अज्ञेयता की श्रोर प्रायः संकेत दिया 
गया है कि वास्तर में तात्विक दृष्टि से किस्ण? एर्व कार्य! दा निर्धासय 
कितना कठिन है | कण के प्रति ठक्ति है-- 
“बिन्दु | विश्व के तुम कारण डो 
था _यद विश्व तुम्दारा कारण ९ 
कार्य पंच-भूतात्मक तुम दो, 
था कि सुम्दारे काये भून गण १-(परिमल') 
* कषेदः में अभेदः एवं “नानात्व! में 'एकख्व' छी सुपरिचित अद्वैवनादी 
भांकी निम्न पंक्तियों में देखी था सकती है--- * है 
जग का एक देखा तार |“ 
कंठ झगणित, देद सप्तक, मधुर स्वस-फंकार ॥ 


” ' ;: ।  छायांवाद की काव्य-साधना हर 


बहु सुमन, बहुरंग, निर्मित एक सुन्दर दार। 
5 एक ही फर से शुंया, दर एक शोभा भार ॥7९ 
+ + ध 
पास दी रे, हीरे को खान, खोज्ता कहाँ झौर नादान ! -गीतिसः 
“निराला? जी ने शम्पट॒शि का प्रचार करते हुए भी “मौतिझ्तावादः 
का दिशेध $२ “श्रात्मदाद! को पुष्टि की है । शरोर ही सब्र कुछ नहीं-+ 
भूख अगर रोटी की ही मिटी, 
भूख की ज़मीन न चौरस परी, 
और चाहता हे बद्ध कौर उठाना कोई, 
देखे उसमें उसकी इच्छा कैसे रोई ९ -(अ्रणिमा' 
भगवान्‌ बुद्ध के प्रति? कविता में आज की एकंगी भौतिक फ्राति पर 
श्राक्षेत है-- 
“भ्राज सभ्यता फे पेज्ञानिक जड़ विकोस पर, 
गरबित विश्व मष्ट होने को ओर अप्रसर ॥ -(श्रणिमा) 
मद्दाकवि 'पन्त! किम ग्रद्मार श्रासम्म से एक सौन्दयंवादी दशन क्षे 
हो अपना घीवन-दर्शन मानते हुए दिखलाई पह़ते हैं, उमी प्रड्गार उनही 
काम-चेतना में भी एक सांस्कृतिक दृश्सपेण, बिनतन बी एक छीण-पारा 
प्रारम्भ से ही परिशचित होती है। “्योत्ना' में ध्याकर कवि दा यू 
दृष्टिकोण भरधिक सुस्पष्ट हो गया है। अगुनू , लहर, दाण, रुपया श्रादि 
प्राकृतिइ उपकरणों शो पात्र दना कर, 'पन्तः बी ने उसमें समाज एवं उसको 
पर॑पराश्ों तथा थाज फ्री परिस्थिति में, उनके उगदेय रूपों डी धोर 
सैकेद किया है । चाधुनिक प्रवाठन्त्रीय एवं साम्पदादी विचारघाणएँ भी 
उद्तमे प्रडाशिव हुई हैं । दिवाशादि दी समशा एवं समत्ति श्रादि झार्थिइ 
पहलुध्चों पर भी विचार ब्यक् किये गये हैं | 'उन्तः ही प्रतिमा बरी तमखय- 
शौला एबं सामथिड़ परनों के प्रति प्रगति-देठा रही है| प्रारम्म के आहतिड 
दर्रोन एव सौंदर्यगरादी प्रदृचि से लेदर, घनगशदी विद्यारघाय, ग/बोगद, 


१८४ छायावादी कविदा में माय-तत्व एवं विपय-गत प्रशृत्तियाँ 


साम्पदाद एवं मईर्पि समन! के दरशन तझ कि को प्रतिमा-यात्रा के एमी 


पाशंण-चिद्द, 


आ्राधुनिक समा के सामने एक स्पस्‍थ एव ठपादेय लोखतिक 


रुमाघान रखने के उनके प्रयत्न के ही थोतर हैं | कवि संसार की पेशना मे 
तपड़र बीबन मी पूर्ण॑तम मूर्ति रचना चाइता है-- 
+ छवि संसार फे दुःख एवं सु फे विस्म वितरण से विज्षुग्प है, धत 


खाहता ऐ-- 


जप रे मधुर मधुर मन ! 

विश्य-रेदना में सप प्रतिपल, 

जग-मीषन की ब्याज में जल; 

घन अफरुप, झश्शल ओ' कोमछ़! 

ते + के न 
अपने सज्ल स्त्रग से पावन, 

रच जीवन का मूर्ति पृर्णतग, 

स्थावित कए जञण में अपनापन, 

दल रे ढल् झावुर मन !”-(शु'बन) 


कवि हसतार के दु श ए4 सुख के विए्म शितरण से विशुस्प है, भा 
आएगा है $-- 


जग पीड़ित है अति दुय से, 
जग पीड़ित हें अति मुथसे। 
मानद-जागा में यट आय, 
दु्सख में झो' सुख दुख से । 


रहो तरी, २३ ईख-ध्राबनः है करता दै+- 


डुंद मरो झुगत्‌ के थीर्थ पत्र! 
हे सास्त-भ्वन्‍्त है दप्च शीर्ण! 
दिमसाप पीश, मचु आात-मीत, 
दुप बीतशाग, झड़, चुराचौन (पदभार "किन ) 


पता 7२ ">377 छांयाबाद की कांव्यन्साधनों श्ष्५ 


आधुनिक कविए के धर्योलोचन! के इट्ट तीन पर पनन्‍्तः जी ने 
लिखा है-- * पु ड़ 
आनव-खमाय का भी मैंने सदर शी रक्त गदण किया है, इसी से 
मेरा मन वर्तमान समाव को कुझूपताओं से बट कर भावी समाज 
कहपना की ओर प्रधावित हुआ है ।......और बद ( मानव ) अपने 
लिये ऐसा 'शानव॒ता का प्रापाद? निर्माण कर सकेगा जितमे 'मनुष्य-चीजन 
की क्षण-धूलिः अधिक सुरक्षित रह लेगी, यह आशा मुझे श्रशाव रूप से 
सदैव भाव पति करती रहती है-- 
अनुज प्रेम से जदों रह सके,--मानव ईइबर ! 
और फीन-सा स्वगे चादिए तुझे घरा पर ९" 

पृष्ठ १६ पर पुनः 'पन्ठः जो लिखते हैं-- 

“परक्े दी इस समर उड़ी ( मनुष्य-खमाव क्री सोमाओं डी ) देन 
अत्यन्त ध्वत्प हो और अश्रन्घकार की प्रवृत्तियों पर बुछ समय के लिये विजय 
हो रही दो, हिल्तु एक कलाकार? और खप्न-द्भश् के नाते मैं दूसरे प्रकार के 
सास्कृतिक श्रस्युदय की शक्तियों छो बढ़ाने का पत्तपाती हैं | 'गुख्बना र 
मिम्तल छल? में रइनेदाली 'मोतीवाली मछली? को पकड़ने में दूबने क 
मय बरनेवाला फवि 'तद की चल जल-माली! को छोड़, झीवन डी था 
में उतर गया दई । 'युगान्त? के परचात्‌ थुग-वाणी! तक पहुँचते-पहुँच 
कवि श्रशुमव करने लगता दे दि आ्राब के युग की समस्या राजनीतिक र 
अधिक सांस्कृतिक है-- 

राजनीति फा प्रश्न नहीं रे आज्ञ जगन के सम्मुग्स, 
आज पद्त्‌ सांस्कृतिक समस्या, लग के निकट उपस्थित ! 
- + + + 
“सामूदिक मानव को निर्मित करती दे संस्कृति नव' ('युगदाणी) 
'खर्ण-किसणः, 'सण-घूलिर, 'उत्तग!, 'शुयान्दरः में चलकर लह 
'फवि में 'अविवेतन मनः और उसके “ऊरष्दसर को रुमस्पाशों को अहस् 


१८६ छायांवोड़ी कविता में भाव-तत्व एवं विपय-यत अ्रइत्तियाँ 


करते हुए 'अन्तस्‍्वेवना! के विद्वात का पथ ग्रशस्त बरना चाह है, वहाँ 
कवि के मन की सांस्कृतिक समस्या और अधिक उमर आई दे। यद्रपि भो 
अक्ाशदद्ध गुप्त अपने आधुनिऋहिन्दीसाहित्यः में एवं भी राम- 
विज्ञात शर्मो ने ग्राम्याः के परचाद, पंत? दो फे काव्य के नवीन मोड़ को 
“ज्ञीण कला! एवे 'श्रान्त दिशा! के नाम से भ्रवमानित किया है, फिर भी 
मासतवर्ण दी परिदर्तित राजनीतिर परिस्थितियों मे, 'पंतः छी ढी प्रतिमा के 
इस घुमाव को अ्मिनन्दनीय ही कद्दा घायगा। यहाँ पध्राकर कवि ने मार- 
तोय संस्कृति के मूलाघारों एवं प्रतीड़ें की नद्दीन ब्याण्याएँ भी शी, 

समाव में परिधण शौर पथ-अशय कद कर ध्दां के लिए कलं॑ड्रित पोडि 
कर दी बाने बाली श्रमागिनी नासियों फे उद्धार का परम मी उठाया है। 
नियला' की “दिघया! कविता विधवाशओं के लिये कवि फे इृदय में एबी 
मृत राशि-राशि समवेदग का अमाण है। थ्रमादः भर निगता! के 
उपन्यास भी सांस्कृतिर प्रश्नों से श्रोत प्रोत हैं। मददेवी थी के (रहइश्परार! 
पर्व दुःल-बाद? में मारतीय संस्कृति की एश-मृमि तो है हो, उन समस्त 
दाग्यमापना एवै व्यक्तिगत तथा सामात्िक बोडन भी हांशृतिफता डरा 
ज्यलन्त रूप ट। उनके दाव्य में व्यक बेरना एवं काइदिकरता ढा एव 
मानदात्मा के संखार का ही पय है। अरने रेखा-नियों एवं (यु हाजा डी 
कट्टियाँ? नामक पुस्तत में उन्होंने मानव के छीवन रूप को उमाहने डा 
प्रकन हिया है यर नारी-समस्पा पर जैसा गम्भीर निन्तन टपरिषित डियां, 
बड़ उनकी सांख्यृतिइ दृष्टि का पर्यात परिचावह है। डा> रामदुमार थी 
यर्मो के घढ़ादी नाटई एवं उनडी ढदिताएँ पाटड़ों के किये पढ़ दार्यनिड 

€वैं टांयूतिड सौन्दर्य से ध्ारेदित हें । 4० मातन शात बहुरेंदी में भाग- 

ठीव ।वैष्ययकादना का शीद्त एवं नवयुदर्ें के मवीन-मनोनिमाय वो 

कडितानाव पुआर श्र हैं । बच्चन, दिनहएए, “निरेद्ध' अगरझती बा 

डे, टाइप शंकर सट॒, डिपोगीर, शासूनाव निए, “िगला, छानड्रौफलभ 

श्ाल्टी, ईैवकुम्पर, को ढिलप, 'नासठीर, (डिसबर', मदद, दिविदिर, गिर, 


। ? -  ««- छायावाद फी काव्य-साधना श्प७ 


स्मानायथ, सुरेन्ध, राम दरश, वीरेन्र मिश्र, बअग्रदूत', नर्मदेरवर, 'नीरबा 
आदि बितमे मी 'उत्तरकालीन छायावादी ढात्य-घारा? के कवि हैं, सभों 
ने घीबन एवं उसकी विधि के प्रति अपना कोई न कोई दृष्टिकोण व्यक्त 
डिया है, चाहे वह मधु-सुख-वादी रहा हो श्रथवा प्रेम, मानवता, सामाजि- 
कवा या नश्वरता-ग्रमरता से प्रमादित। उपयुक्त विवेचन से यही निष्कर्ष 
निवला कि दायावादी काव्य! में संस्कृति के प्रति एक सब चेतना की 
अन्तधौरा वर्तमान रही है ! इस दिशा में 'त्ताद*, 'निराला', मदादेवी, 
रामडुमार वर्मा वथा माखनलाल नहतुेंदी ने नरीनता को मनोनिविष्य 
करते हुए भी, अपने सांस्कृतिक दृष्टिकोण की पद-मूमि के रूप में मारतीयता 
को इस प्रकार ग्रदण डिया है कि वह उसकी दी एक कड़ी श्र आधुनिक 
परिरियति में उसदा श्रप्म बिकास-सा शात होता है। 'पंठ', 'बच्चनः, दिनकर", 
मगददी धर्ण वर्मो एवं नरेन्द्र आदि ने पाश्चात्य दर्शनों ढो दी श्रएना 
ध्ृशठघार बनाया, डिन्तु उन्होंने भी श्रपने झपने दग से, भात्राःमेद फे साथ 
श्रपने विचारों को था दो मारतीय आ्रादरण देने का प्रयलल किया है, या उसे 
भारत के वातारस्ण में मो सप्राण करने के लिये नद्ीन इत्तारोपण दिया 
है। '्राम्या! केचाद <छर्ण-द्रि्ण' एवं “सर्ण-घूलिः मे पन्तः जी ने 
औतिकता के सापेक्िक मदत्व को स्वीकार करते हुए भी, आध्यात्मिकता की 
ओर अपनी चो प्रद्धत्ति दिखलाई है, वद उनही समन्वयात्मक प्रतिमा का 
ज्वलन्त प्रवीक एशे सर्वभुक्‌ चेवना का प्रत्यक्ष प्रमाण है। हीता झादि 
पौराणिक पाज्ें को लेकर उन्होंने उनके छत्म अआदि का छो रूपकात्मक 
“अ्रथवा प्रतीकात्मक दर्शन किया है, बह उनकी मौलिकता का संकेत है 

इन कवियों ने मानद तथा मानव-समाज को सुखी एय॑ सुन्दर बनाते का 
झाँस्कृतिक प्रयास किया | प्रत्येक कवि ढी भाव-घारा के अन्तराल में एड 
सास्कृतिक दार लिंचा हुआ दै, दो सर्बया अमासतीय नहीं; किन्तु उन्हें शत: 
प्रतिशत मारतीय ठिद्व करने का द्वाविड-प्राणावामी अ्यास मो अतिरेक-शत्य 
न होगा। छाद्ादादी काव्य की यही हांस्कृतिक चेदरा शद सिंद बरदी दे 


तर छायायादी कपिता में साय-वत्य एवं विपय-गत प्रदृत्तियाँ 


4क बद माष्र एक इलास्म$ धयात हो नहीं था. झग्तू बद हस्वाक्षीन छीउन 
को एड झररप प्रतिकिया के रूप में उरतन्न रा या। ततताज़ीन बीज एव 
एगिशितिफ के अति श्रतंतोप की दो साउना, दारानिक सर्द तिऊ एव सामा- 
किफ छेओं में गूबाएए, ध्र्नी उन्मन-म्सन मार से बीउन के लीजित मानों 
के प्रति पक देवना बगा रही या, यद देश के राजनीतिड द्वार से मी दइराई 
चोर हत्शालीन बसों ने देश एवं गा के प्रति मी अ्ररने प्रेम पूर्े 
मय बिये। इनमें डितनों ही ने दो मशातमा गांधी द्वास सेदालित अरर 
योग-अश्रार्दोलन पबे रूयाग्रड मै मी माग लिया, कायगार को काली दीयायें 
4 छाया में, रात बी गुनगान भोतियों को सु बन से दरततस्ति कस्ते बागी 
देश-मक्तिसखस्धी इन रचनाओं ने देश के विचार रोल व्यक्तियों को भी 
टद्विक्त द्रिया । इस स्पान पर यह संफेत कर देना ढदाचित्‌ श्रस॑गठ ने होगा 
ड़ि इन राष्ट्रनपेम-सम्बन्धी रचना्थों में श्रंप्रेजी के स्वदेश-हम्बस्थी रचनां्ों 
की-सी सात्राजप-यादी एवं अपने दी रा को थन्प राष्ट्रों के बन्म-बात शात5 
सिद्ध करने-जैमी संकुचिठ मारना नहीं पाई बाती । यइ देश-प्रेस मानव 
हृदय की उदाच वृत्तियों-छ्षमा, दया, ठदारता, त्याग एवं दलिदान पर पह्च- 
बित हुआ ई । इसमें श्रन्य देश-सापेद्व-ईर्ष्पा या प्रतियोगिता की प्रेस्णा 
महों, अपने देश की दिमृतियों के प्रति सइबात श्रनुयग एवं अपनी सांस 
तिक-याष्ट्रीय परंपरा के बरदानों फे लिये उल्लाछ की सत्य मनोदृचिंकी 
प्रकाश बगमगा रहा है । 

' धचम्प्रगुप्त नाइक में मारती की गरिमा पर रीमी प्ौस-निवासिती 
'डार्मेलिया? के खयें में देश-प्रेम का घो परिष्कृत, उदात्त एव व्यापक रूप 
कट हुआ है, वह श्रन्यत्र दुर्लेम है-- 

“अरुण यद्द मधुमय देश इमारा। 
' ' ज्ञर्टों पहुँच अनज्ञान ज्षिवित्र को, मिलठ :एक सदारा। 
/ सरस तामरस गर्भ-विमा-पर, नाच रदी वरूशिखा मनोदर, * 
डिटका ज्ञोबन-इरियालो पर, मंगज़-कुंकुम सारा । ३५ 
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लघु-सुस-धनु-से पंख पसारे, शीतल मलय-समीर सद्दारे, 
छड्ते खग जिस ओर सुँद किये, समझ नौड़ निन् प्यारा ॥ 
बण्साती श्रोखों के बादक्त, चनते जहाँ भरे करुणा-जल, 
, ल्दरें टकराती ऋनन्‍्त की, पाकर जहाँ किनारा ए? 
इसी प्रद्ार निम्न प्रवाय-गीत मी श्रपनी पुण्य उदारता एवं सच्छ 
उच्चता में कितना श्रोबोमय है-- 
“ह्विमादि तुंग- शटग॒ से 
ब्रयुद्ध छद्ध भारती 
झबये प्रभा समुज्य्वला 
स्व॒त॑त्नता पुऋरती।! 
अमस्ये बौर पुत्र द्वो, रृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो | 
अशस्त पुण्य पंथ दे बढ़े चलो, बढ़े चलो 
(“चब्यगुप्तः ) 
इसी प्रकार इन पंक्तियों मैं भारत का ड्ितना घुए्य-प्रम एवं च्रालोक- 
मय चित्रण हुथ्वा है | लगता है, जैसे सामने से यवनिका उठ गई दो और 
किसी दिव्य कलाआर के हयों स्पर्ण-कुकुम से रचित दिमालय के भाल से, 
डन्नत भारत की भव्य मूर्ति प्रदाशित हो उठी हो-- 
धद्वमान्नय के औगन में प्रथम, जिसे किरणों का दे उपहार । 
हपा ने दस अभिनम्दून किया और पहलनाया द्वीरह-हार॥| 
जगे €म लगे जयाने विश्व, लोक में फेला फिर आलोक | 
ध्योम-तम-पुंज हुआ ठब नाश, अखिल संछृति दो छठी अशोक! 
( सल्गुत! ) 
ब्लादीयता का विक्राक्ष दिखाते हुए प्रसाद? घो दी उक्ति है-- 
- मुना दे दधीचि का वह त्याग, हमारा जावीयता-बिकास। 
+ पुरन्दर ने है पढि से लिखा, झध्यि-युग का मेरे इतिहास ॥ 
+ इमने अपने शआादि-पुदप 'ऋनुः के दाशें, अलयकाल का शोत मेलकर 


१९७ द्वायायादी कविता में सायन्यत्य एवं विपकत अ्रगृत्तियाँ 


औौडकूप में धर ढी रक्षा सस्ते हुए, बस्शलप ( मिंपु ) से निर्मय प्रयाय 
किया था । शरद में एक मारठीय निरस्त ( गम ) के उताई के विद्ध 
भ्रव मी विपमान हैं-- 
'चा फर बोजऋप में सष्टि, केचअर प्रज्ञय-छाल का शीता 
अमुण-ऐे तन लेफर निज द्वाथ, बड़णा पथ में इम बढ़े झमीठत! 
( हिल्दगुः ) 
श्र श्र 0 

“एक निर्षणसित का रु्साड ६ 

दे रही, भभी दिखाई सग्न भग्न रध्नाइर की यद्द राह ॥7 

इन पक्षियों में शाप्राज्य-लिप्छा डी दुर्ग्य एवं परस्ल-ग्ण गो 
शोपक मनोइत्ति श्री गंध दूँ दे मी न मिलेगी। त्याग-मय्री अपनों राष्ट्रीय 
परम्पराश्ों एवं मानता के रिश्वस की दिव्य ऊँचाइयों के सिवा कोई मी 
विद्वेप-मूलक श्रनुमूति नहीं । वास्तव में प्रेम के दिविष रूयों-व्यक्तिगत प्रेस 
से छेकर विश्व-प्रेम तक प्रयृत उदाच अ्रतुमूतियों छा दो निर्मेल-निभजञा 
अ्रमिव्यंबन छायावादी युग में सम्भव हुआ, बइ अपने दंग डा अ्न॒यम है। 
उसमें देवत्व के सूव मानों झो रूखी मॉकार नहों, वरन्‌ औदन-रंरस्थि 
मानव का खस्य-मुसंस्कृत खर है, बिसझ्ी उदार छाा में, . आज के धाइव 
मानव एव खंडित मानइता के लिये सवीन संदेश लद्धग रहा है। महा 
युद्धों के बादलों की गड़गड्ठाइट के नौचे, परस्पर दिद्रोइ के सनसनाते हुए 
परमैंचन के ऊपर, मानवता की रक्ता का श्राशा-यग. गानेवाला, मारतौय 
संस्कृति एवं राप्रीयवा का यद्ी पावन वीणा-खर, अन्वर्राप्नीगवा के तच्चे 
रूप तथा * देश-देश के बीच स्थित शोनेताले वास्थविक सम्बन्ध की 
निर्देशक है । है 

“मार्यति जय विजय करे? जैसी पंक्तियों "के अमर गायक ८महाप्राण 
“निगल? थी ने मी छायावाद की वीणा से एक. दिशाल-झानवन्मूलक 
+ का मन्द्र निर्धार निद्ाला है । उनझे दादी में मी कीं संदुवित 


करत 
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गश्नेस्ता का भ्रररोद नहों । छड्ढीं पर इस राष्ट्रीय गौख को मासतीय इतिदास 
की एप्ठमूमि से श्रमिव्यक्त किया गया दै, बडा बड़ा बल करा गया है। इस 
ऐतविद्ासिक एश्ठभूम का लक्ष्य वतमान को द्यमिनव ब्राप्नति ७वँ उदवोध 
का संदेश देना ही है। 'बागो फिर एक बाए श्रौर 'मशराज छव॒सिंद को 
शिवाजी का पत्रः नामक कविता ई्स दिशा में श्पने ढंग री अनूठी हैं । 
छ्ागो फिर एक घारः शौक कविता में करि ने मारत-बातियों की निद्रा 
दस्पा एवं च्रतीत काल के शौर्य डी भर्वकी उपस्थित %र, देश के लिये 
भविष्य एवं कर्तव्य-कर्म का बड़ा दी मार्तिक संकेत दिया दै। “इमारा दूब 
गद्टा दिन-मान! कविता में दतमान को बस्तुरिषिति की खागहूकता भी है-- 

तुम दो मद्दान्‌ , तुम सदा द्वो मदन 

है नश्वर यह दोन-भाष, 


कायरता, काम॑-परता 
प्रक्ष दो तुम, 
पदु-एहे भए भी रे, नहीं पूरा! यद विदव-मार-- 
लागो फिर एक यार ! 
+ + + + 


“समर में अमर पर प्रात 

गान शाये सदा सिंधु से 

सिम्घु-नद-घासो ।-- 

संग्धय तुरंगों पर 

चतुरंग-चमू संग; 

सद्ा-सबा लाख पर, 

एक को थढ़ाऊँगा, 
भीरदिंद सिंद निद्ध नाम ठप छहाड़े गा 9 
हिसने सुन्ताया यद बीर-अन-मोहन न्नत्वि 
दुरुय संप्राम-शग,........... 


१९३ छायावादी कविता में भाव-तत्व एवं विपय-गत प्रश्नत्तियाँ 
' शेरों की माँदि में (४0. | | +« 7 6 7: 
* )' आयाहेआज़ स्यार-- 7, . - ६«/« 
ः ज्ञागो फिर एक बार 7? न « 
!-- निरीद कायरवा पर कैसी मत्सना दे-- 
7... (सिंदी की गोद-से 
छीनवा रे शिज्ष कौन २ 
मौन भी क्‍या रहती बह 
"रढते प्राण १ रे अजान! 
एक मेप-माठा ही 
रहती है निर्निमेप-- 
योग्य ज्ञन जीगा ईं, 
परिचम की दक्ति नहीं 
गीता है, गीता हैं-- 
स्मरण करो यार बार 
2». जागो फिर पक बार 7?--( 'परिमल! ) 
(शिवाजी शा पत्र? शीपंद क्रव्रिता में, ययनों के झ्राघातों के उिश्य 
गिवादी द्वारा किये गये एक सांस्डुतिक ' प्रयास एवं - जातीय-रला का अय्न 
मकेतित है | 7 
कआायगार की दीौयान्ों को भी अपनी तरल-मधुर एप श्ोशेमगों 
रागिनी ढी गुब्वार से विधला देनेवाले श्रीमालनल्वाल चदर्येदी अपने 
स्यष्यिद को छोड़ मारत की श्रामा हे दी तदात्म दो, ५ मांखीय 
आमा! दम गये। 'कैशी और कोडितः' शीर्षर्र कविता में डोह्टू दी 
अर*-वूँ! उनके चीन की हान दन गई है-- 
गिट्टो पर अह्लुलियों ने लिकले गान, 
कोल का चरंक-चूं? लीयन की ठान 
हूँ मोट ररींचता लग पेट पर आधा, 
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,  छाली फरता हूँ त्रिटिश अकड़ का एूँमा। 
. दिल में मठ फरुणा जगे रुल्ानेबाली, 
इस लिए राव में गज़व ठा रही आली ) 
इस शान्द समय में अन्धकार को शेद्‌-- 
रद्दी क्‍यों हो फोछिल, थोलों तो! 
चुपचाप मधुर विद्रोद-श्रीज़ इस भाँति, 
थी री क्यों हो को किल, वोलो ता [४ 
श्री पं० माखनलाल चढुरंदी डी राष्ट्रीय कविताश्रों मे तत्कालीन 
मारतीप समाज्र ढी दुखस्था के चौत्कार कविता बन कर पूट पड़े हैं । उनमें 
खाकुछता नहीं, म्ृक्ति की एक सवस्थ-शीतल साधना है, जो शील से 
उम्पे है | पुष्य हो गमिलापा? शीर्षर कविता में उन्दोंने उत समय को 
मुक्तियाधी ददणाई की चाह दो वाणी दे दो ६ ॥ इस कत्रिता का एक 
ऐतिहासिक मदत्व भी है। किशी समय इसका पाठ एवं स्मरण कर देश के 
लिए धर पर कफन धाँंध कर चलने वाले नौनिद्ाल रापट्र-सिपाही हँसते 
इंहते जेलीं के मीतर अपनी बद्नानी की समाधि दे देते चे--- 
“मुझे तोड़ लेना बन-माली ] उस पथ पर तुम देना फेंक, 
सातृ-भूमि पर शीश चढ़ाने जिससे जायें वीर अनेक? 
'चेदना-गीत! में कयाइ को ढोंसों की हुँदार बनाने का स्प॒द्दी कवि 
अपने बेदना-गीत को गगन छेद बाने को उत्साहित करता है-- 
*झाई ! या उठे देमांचल पर तेरी हुई पुकार; 
बनने दे ठेरी कराद को सॉसों की हुकार। 
और जवानी को घढ़ने दे बलि के स्पेढे द्वार; 
सागर के घुलवे चरणों से प्रश्न उठे इस बार--- 
अन्ठस्तल के अठल-वितल को क्यों न बेध जाते दो 
दुवेदी? जी ने राह-सेवा एवं खात॑त्र-संगम डो भी एक वैष्णबी 
2007 की पवित्रता प्रदान की है । इसके राष्ट्र-प्रेम में ध्वंस ढी भीए्णय 
र्‌ 
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ह्याला मो, गापना की शीवक्दा में मानीतनीनस्प हो झो है। गई 
डा है दि उसमें 'दपघर-उप्र ऐ थाने बानी दिलोगे! के द्वाय ता 
के लाते! पडा देने पाला मामध-वेग नहीं, राष्ट्रीयता दी श्राग के श्रैगारों 
दो अपनी चब्दुत शालीनता से शीतल कर देने याले वार्नि-प॑थी रू का 
खत्प थेग है। एक माग्तीय श्रात्मा! में राट्रीवता द्रायेग-दद्गेग नहीं, एक 
श्पापी मार बने गई है-- 
४टुकद्ों पर क्रौवम की सॉसें, कितना मुस्दर दर दूँ” 
में मन्मत्त तलाश रहा हूँ फर्दों बधिक का घर है ९ 
इस उम्मत्तता में मी डितनी रूस्थ्ता है ) 
८ हूं एक लिदराष्टी' करिता में लिवादी छा परिचय डितने बीढे शगते, 
फ़ित्र सैत्धिसत दंगे से दिया गया है-- 
“पर पर, प्रलय नेत्र में मस्ती, सुद्दठी में मनचादी, 
लक्ष्य मात्र भेरा प्रियतम है, में हूँ एक सिपादो।९ 
पपब्ीन फ्रे दिष्लव-गायन में ध्वंत की चहचइाती विनशारियों एव 
नाश का धुत्रों बससता है | उनकी राष्ट्रीय कविताओं में ऐसा ए#रवास़ी 
डद्ंग दिखलाई पडता है यो अत्याचारों से श्कुलाइर नाश तथा भद्दों 
प्रलय का ताण्डव रचाने लगवा है-- हे 
“बरसे आग जलद जल जाये, भस्म-साव भूधर द्वो जाये; 
वाप-पुण्य, सदसद्‌ भावों की, घूल उड़ छठे दायेंबायें। 
हा न + के हि 
नाश ! नाश !! द्वा मद्ानाश !! की प्रलयंकरी श्राख खुल जाय, 
कवि छुछ ऐसी त्तान सुनाओ बिससे उयल - पुथल मच बाये।” 
आचाय॑ शुक्श' घी जैसे विद्वान श्रालोचओं ने ऐसी कामना छो 
असँयत एवं उद्आन्त सिद्ध हिवा है; डिल्त नाश को यद कामताओर 
सिद्धान्ततः मान्य 'वादर नहीं है, बस्त्‌ अपने चढर्दिक 'फेले शोपणरपीन्‍न 


के प्रति एक प्रदार की खीफ है, यो एक प्रकार से पुसनिर्माण की ही 
5 
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पुकार है और 'अत्युक्तिः गो ओट से घ्यक्त हुई है। केव्श नाश के लिए. 
नाश को मावना, जिसी मी कवि का झ्ादश नहीं हो कती। कविता की 
स्जनाम्मक प्रदृत्ति के द्वार से ऐसी मारना की अ्मभिन्‍्यक्ति ही उसझे 
सर्बनाव्मकता का खयँ प्रमाण है। चक्‍क्री पोसनेवाला स्वाधीनता-संग्राम 
का इन्दी यद समझ रहा दै कि नौझस्शादी' के नाश की लीक सिंचती 
छा रही है और वद खये पिस जयगा-- 
“तेरी चकझो के ये गहूँ, पिसवे हैं पिस जप्मे दो । 
चक्की विसवाने बाले को मिट्टी में मिल्क जाने दो ॥९१ --( कु कु”) 
ओ 'पन्‍्तः वी को भावुक कह्रना ने मी महात्मा गांदी के राष्ट्रीय 
व्यक्तित का मइत्व समझा था । वे राष्ट्रीय के भी बहुत झ्ागे बड़ कर, 
'हाम्पदाद! तक पहुँच गये, “प्रामवाहिनी? मात्तमाता को वे भी न 
भूल सके-- 
“वर के घरखे में काद सूदम युग-युग का विपय-जनित-विपाद, 
गुंजित कर दिया गगन जग फा, भर तुमने आत्मा का निनाद | 
रेंग-रेंग खश्र फे सूत्रों में, नव-जीबन आशा, रूपा, हाद, 
* मानष्री कला के सूत्रन्धार ! दर दिया यंत्र - कौशल - प्रवाद ! 
--( पल्हबिनी'-बापू के प्रति! ) 
कवि ने गांधी थी को विश्व-मैद पर थीवन के झूतरधार के रूप में देखा 
है, किपने मन के पटलों को उन्नतकर चरित्र का नदोदए कर दिया | भाख 
माता! शीर्षक कविता में मारत-माता छी विपण्श-मूर्ति का दर्शन कितना 
कद्ण है-- 
धार माठा प्राम-वासिनी । 
खेतों में फेल! है श्यामल 
घूल-्भत मैला-सा आँचल, 
गंगा-यमुना में आधूजल 
मिट्टी की प्रतिमा. 'उदासिनी # 
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। हुआ मद्ठादेरी दमा मै मी शच्यत-पीड़ित बैग-मः ढो हा अर्चना? 
शर्माति ही दे | मदादेदी को रहरप्रशाघना एवं राह-प्रेम में दंत छेकगत 
अन्तर है, झिल्र घबर भी राष््र-पेम एवं देश-मक्ति की समखा प्दल ही छठी 
है झर ठमे कविता वा रूप देना पड़ा है, मदादेदी #ी की वादी घपने 
भौरा-अपर|झर से कभी भी नीचे नहीं रही । दंगाल की मृमि ढो, शव डान- 
गुए देश की फ्रदिता $इना! ड्िठना स्ैस्या-पूर्य एवं सामिक है-- 

धयंगनमू शन अचेना ले। 
हु + के 

शान-गुरु इस देश की फविता, इमारी यब्दना ले ! 

अध्ये भाज़ फपाल देते शूत्य कोटर-प्यालियों से ! 

अ्रंक में केला कठिन अभिशाप का अ्रंगार पदला ! 

ज्याल के अमिपेक से तूने रिया शगार पहला, 

आद, सेरे स्वप्न क्या फंकाल बन-बन डोलवे दैं !” 

अ्रन्तिम पैक्ति में दंग-वातिणों की दुरूस्या और उनके अतीत रूप की 

वर्तमान रियति दी मानों करणा में रे उठी है। डा० शम झुमार वर्मा ने 
गाँधी घी फै निर्वाण पर लिखी अरनी 'दीप-निर्वाय' कदिता में मदमाम्मा दी 
के व्यक्तित्व ढो शांकने का प्रदत्त किया है-- 

“जब कि सदियों से भरी परतंत्रता की रात बीती, 

प्राए-दीपक घुक गया, तब माग्य-लिपि की घान जीती ! 

देवता था घढ़् ध्ना मानव इसारे बाण में। 

आज छैसी ज्योति दे इस दीप के निबांण में!" 7 

+-( 'अचेना के फूल? पृ १८) 
बूदेनकए ने अपनी 'दिमालय के प्रतिः 'कबिता में हिमालय के प्रति 

श्रपमी मादनाशों की बो श्रमित्यक्ति ' को है उसमें मा की खांख्ृतिक 
चेतना एवं राष्ट्रीय गीख-परंपरा क्य स्वर स्पष्ट है। बिन-बन खतंत्रता दीप! 
लेकर फिरनेवाले देश-पुत्रों डी खोब है-- हद 


१7.7 छायांबाद फी का्व्य-साधंना ३१७ 


'मेरे नगपति मेरे विशाल॥ 
»- 'ओो भौन तपस्या-लीन यती! 
पलमर की तो कर हयोन्मेष ! 
रे, ज्वालाओं से दग्घ-विकल 
है तड़प रहा पद पर स्वदेश! 


ने न कब 
कितनी मरियाँ लुट गई १ मिटा 
कितना मेरा वैमब अशेष ! 


तू ध्यान-मग्न डी रद्दा इधर- 
थीरान हुआ प्यारा स्त्रदेश । 
कितनी द्वुपदा के खुले वाल 
कितनी कलियों का अन्त हुआ ९ 
कद हृदय खोल चित्तौर यहाँ-- 
कितने दिन उ्वाल-बसंत हुआ ९. -“ ररिण॒काः 
4पार्यलिपुत्र की गंगा से? शौप॑क कविता में कवि गंगा से पूछ रहा है- 
#ुके थाद्‌ है चढ़े पदों पर 
कितने जय-सुमनों के दर ९ 
कितनी बार समुद्रगुप्त ने 
घोई है तुममें तलवार ९ 
के नै नै 
बिज्वयी घन्द्रगुप्त के पद पर, 
सैल्यूकस की बद्द मनुद्दार, 
सुमे याद है देवि | सगव फा- 
हे घद्द विराट्‌ छग्ब्बल झंगार १ 
जगती पर दात्रा करती थी 
कमी हमारी मुन्ना विशाल, 


१९८ छायांवादी कवितां में भाव-तत्व एवं विपय-गत प्रवृत्तियाँ 


बार-बार भुकते थे पद पर 
भीझ यबन के उन्नत माल ॥--रेशुडा)े 

इल्द-गीतः में 'दिनकर? छी ने मरघट में भी जीवन बगाने एवं मुर्खो 
को भी बिला देने में ही सांन्‍्टा समझी है। कवि को पश्माताप है हि 
धरती से व्याइल आद उठी, पर वह उत् मूमि-दाह को सह नसग! 
मला बह अपने प्रभु के सामने ्पनी इस अस्मर्थता के लिए कैसे मुँर 
दिखलावेग-- 
“धरती से व्याकुल आइ उठी, मैं दाद भूसि का सद्द से सहा | 
दिल पिघल-पिघल उमड़ लेफिन, आँधू यनऋर वह गल न सका | 
हे सोच मुझे दिन-रात यद्दी, क्या प्रभु को सुख दिखलाऊँगा! 
नो कुछ कदने मैं झराया या यद्द भेद किसी से फद् मं सका 

भीमती खर्गीप्र सुम्दाकुमारी चौदान, 'नेषली?, “नरेन्ध', बपना 
फियोगी', शम्मूताथ थिंए आदि कत्रियों में मी राष्ट्रीय मौरय एवं देश-्यापी 
आन्दोलनों फे प्रति घागरूफता दिखाई पढ़ती है। देश-भक्ति छात्रादी 
कविता डा सर्वतरुत्त स्वर नहीं, क्योंकि बह तत्कालीन परिरिषतियों के प्रति 
अरंठोप एवं विदोद दा प्रारम्म तो था, डिल्‍्द उसमें प्राएम में स्यक्ति- 
चेतना ही प्रमुख थी; समश्येदना की मात्रा ऋरशः बाद में बढ़ती गई 
है। फिर भी देश ८ राष्ट्र के प्रति प्रकड डिये गये 'द्ायावुगीवर 
डद्शार, मात्रा में कम होते हुए मी उत्तमता में हिधी प्रकार बम नहीं। 
“दायाबादी झत्य-साधना? दो व्यक्ति के श्रन्तरतम मैं गुर्शरित बई मत 
रागिनी दे छो मानउन्‍शननुभूति के यावत्‌ स्तरों को स्यूनाधिड रूप में छूती 
हुई, सपूलता से जलकर यूदूमता वी दिशा में मीड़-मूदेनाएँ खेती, बढती 
चली गए दै। दापागादी युग' ने 'डियेरी काल? मै ढिर से प्रण रिये 
गये ४पल-खूत्र को और बलयततर एवं कुन्दग्दर बनाया है । डिवेरी-दुग! कै 
देश-प्रेम सम्वत्पी डात्य को द्रदाद! दि द्वारा मायों बा गाममीय ९ 
डिस्टार मित्रा है, दो मालनलाज दी, “निवीन! एवं (दिनकर झ्राि के 


०, छायावाद की कांव्य-साधना १५९५ 


डाय श्रनुभृति की तीव्रता | छायावादी छाव्य का यह पक्ष मात्रा में कम 
होते हुए भी, उपेक्षणीय कदापि नहीं है; वद दिन्दी-साहित्य डी वर्तमान 
प्रगति का यूजे-रूप है | श्राज का उठता हुआ रवि यह समझ गया है कि 
“यल रहा हूँ, क्योंकि गति से पंथ का निर्माण होगा? और “एक दिन दूफान 
अन्दी होगा !? इसी से वए 'पय के गीत' गाता निर्बाध चलता जा रहा है । 
छावावादी काव्य प्रधानतः ग्ीताव्मक है। प्रारम्भ के कवियों ने स्फुट 
प्रगीतों में ही रदनाएँ प्रारम्म ढीं। गीत एवं प्रगीत में श्रन्तर स्पष्ट है। 
“गीठ! संग्रीत के स्रताल-लय पर बैंधी रचना होती है और “प्रगीत' में 
संगीत का ऐसा कठोर बन्‍्थन नहीं होगा। उसमें स्वर-मैत्री एवं नादाये- 
ब्य॑जना का प्राघान्य होता है, बिसे थ्रात्तरिक संगीत श्रौर शब्द-बन्य तंगौत 
भी कहा बा सकता है। भाव-ठल्व ढी तन्‍्मयवा, कल्मना का झुखद श्शं 
एवं भाषा के स्वर सामंजस्य को गीति-तल में सम्मिलित कर सकते हैं! माों 
की यही ध्राष्यान्तरिकता, चित्रास्मक अ्रमिव्यक्ति एवं सर मैत्री 'दायागादी 
युग, के प्रगीतों की विशेज्तारं हैं। छायाडादी काब्य-धारा में 'प्रसाद!, 
सेठ गोविन्ददास एवं 'उप्र' थी के नाय्कान्तगंत श्राये गीयों के श्रतिस्क्ति 
मशप्राण 'निराला? ने “दरिमल? एबं गीतिषछ? में खर्तत्र गीतों की खफल 
रचना दी इनमें बर्य॑नात्मझ्दा की कमी एवं चरित्र-चित्रण को विश्लेषणा- 
तर मनोवैद्निश्ता का अ्मात होता दै। भावखदजया एवं उद्धोक- 
शौलता का प्रशाइ-सदीव बाताउस्ण छाद्ाशदी प्रमीतों छा दिशेर थ्रारुप॑ण 
है। 'प्रमा३१, 'पन्त', 'निराला?, मद्दादेत्री ब्मो, (दिनकर! भगजती चरण 
वर्मा, डा० रामकुमार बम, बच्चनः, 'निपाली', “दियोगी', शम्मूताय श्रादि 
सभी का इतित्र गीत-य्रगोव-बहुल दे | प्रखाद? के प्रेमणथिकः एवं पन्‍्तः 
डी ग्रंथि! में मौ घन्तर्गदिता ध्थदा दध्ाध्यान्दरिक उद्बक-शौलता का ही 
प्रापाण्प है) हगीतों में यदि चलु-विशेष का निर्देश भी है, हो भी उसमे 
आायापे डी घदानता नहीं। कदिएे ने अरनी निती अनुभूतियों, काना-चिजओं 
एपं व्यक्तिल-व्यंकठा को शी प्रारख्य प्रदान जिया है । 'दायायादी युग? 


३५० छायायादी कविता में माय-वत्य एवं बिप्यगत प्रगृत्तियाँ 


डॉ ध्राएम्म दी एड ब्रतपारण एये उद्दीगयू्य परिग्पिति में हुआ, चेक 
हि मनोगगिनियाँ ध्थरा मात्रायेग दी प्रगन होते ह। ऐसी दरा में 
मुछफ, प्रगीतों पवँ गीतों ही ही प्रघानता स्ामाविर> है | हीत गंदेदनाएँ 
गोत प्रगीदों में दी सप्माय होती हैं, कया#द्ठानियों शा भ्रावरश एक प्रद्यर 
ढा भारत ध्रतुमय शोने लगता है। घर कवि स्वनिए शोइर, अपनी श्रत- 
शतियों फे निरूपण में सरग होता ६ तब बह वस्तु श्रयत्रा विप्य हो बाह्य 
वर्षना को नमणप्र समभता है, किलु छात्रावादी प्रगीत मुछदों में दोनों डी 
प्रदृत्तियाँ शप्तः परिलक्षित होती ईैं--डमी-कमी, कंबि वस्तु से श्नुमृति 
उम्के श्न्त्मीन्दर्य डी श्रोर चलता हुश्वा दिलाई पड़ता है और कमी बाह्य 
जगत्‌ के उपकरणों में से वह येवल् ठन्दों को चयन झुखा हुया दिखाई 
पड़ता है, दो उसकी श्रपनी श्रन्तव'त्ति के अनुकूल दिखाई पढ़ते हैं | ऐसे 
स्थलों पर विषय श्रयदरा दर्श्य-यखु का एक इलसा-थुघला-सा ब्राघार रहते 
हुए, एक रामात्मक उद्रोक श्रयवा संवेदनात्मक प्रमा३ की हंगीतात्मक श्रमि- 
व्यक्ति की प्रधानता होती है। एक बात श्र है सर-ठुलसी-मीर एवं कबी- 
रादि फे पदों की मांति इन पदों में भावरावेगों छी उन्मुक्त ठड़ान के स्पान 
पर, एक सचेत कला एवं एक सजग नाद-विन्यास प्रक्रिया परिलक्षित होती 
है। चित्रात्मऊ श्रमिव्यक्ति की सदब प्रवृत्ति मो छावराबदी काव्य के बाह्य 
रूप की अपनी विशेषता है | 

छायावराद? बीइन एव साहित्य की बढ़ता के प्रति एक सबग दिद्वोइ 
मी है और इस नाते उसमें किन्हों दिशाशों में अतिरेक की दुबलताएँ मी 
हैं, किस्तु इस सत्य को भी झलीकार नहीं क्रिया बा सकता कि वइ घीवन- 
च्ेरित एव' बीवन-देत॒क है । उसमें चिर्काल से साहित्य में छायी बीवन- 
नि्पेद्तता के विरुद्ध मानवीय सत्ता की स्वीकृति का सर स्पष्ट है। 





* “ ापावादी! काव्य में दुद्धि-तत्त 
*' छापाबादी-काब्य में दौद्धिकता की प्रधानदा का प्रश्न विशेषकर 
“नियलाजी? बी, और उसमें भी प्रमुखतः आरम्मिक रचनाओं को 
लेकर ही, रुम्मवतः अधिक उठा है। 'समस्त्रय” में निकली उनकी रचनाएँ 
भरधिकाशतः दर्शन-प्रधान हैं । एक ठो 'समन्वयः दर्शन! की पत्रिका 
ही थी, दूछरे “निराला! ली की रुचि श्रौर उनके व्यक्तिगव श्रध्ययन- 
रुकर भी दर्शन से श्रधिक सम्बद्ध हैं । उनकी इन रचनाश्रों में मातुक 
बोमलता एवं रखमयी कल्पना भले हो न हो, पर शक्ति की एक प्रमा* 
पक अभिव्यक्ति की सम्मीर ध्वनि तो दे ही । डमकी दितनी ही रचनाएँ, 
शुद्ध दार्शनिक और बदौद्धक वातावरण की रुघनता से ओोत-प्रीत हैं।* 
'निरालए जी छायावादी धाय के चुने-गिने लेखकों में गिने जाते ये | 
फ़िर उनके स्व॒र की यह बौद्धिक प्रखरता, यदि समस्त छापायादी काय्य 
के विरद एक बहु-प्रचारित द्याक्ेप बन गयी तो सत्य $ै नाते नहीं, तो 
मनेबशानिक संमाश्रों को दृष्टि से यइ तत्कालोन समालोचकों के लिए 
स्वामाविक ही था; यधपि बाद में उन्हीं की कविताओं में कल्पनाँ 
एज भावों का मनोइर संयोग होता गया है| कविता में कपि का प्राघान्ये 
स्वीकार बरने का यह अर्थ कदापि नहीं है हि कविता घुद्धि थी विरो- 
दिनी है श्रयदा उससे बुद्धि वा बदिष्कार होता है । बुद्धि-शक्ति द्वाग ही 
हमें बस्तुओं का सम्बन्ध शान शेता है दधा उसकी स्थापना भी | खज्ञला, 
सामंजस्य एवं रुनतुलन, जुदि दिना सम्भव नहीं | काव्य का महत्व इस 
डात पर भी निर्मेर करता दे कि कवि मे जोवन गत श्वतुभगों को क्रिस 
कार संतुलित एवं सम्बद्ध किया है| व्यवद्वार-छे तर में दोनों के मिसन- 
भिन्न प्रकार से प्रकट होने पर मी, ब॒द्ि और द्वदय मूलतः एक दी मानद-.. 


श्ण्र छायावादी काव्य में चुद्धि-दाव 


चेतना के दो पह हैं | जीवनाठुमूवि की एक सखद झमिम्यक्त 
बुद्वि-शक्ति बिना सम्मव नहीं, काव्य की महत्ता का अनिवार्य प्रति 
है। कविता के तत्वों में सानुपाठिक हम्बन्ध ही क्षृवरता-गत शर्म 
सामंजस्य की सृष्टि करता है | बुद्धि-व्यवस्था ही मार्वों को सार्थक्रता | 
सरूपूता प्रदान करती हे। बुद्धि का महत्व एवं आवश्यकता शिस प्र 
जीपन-थ्यवहार में अनिवार्य है, उसी प्रकार काम्य एवं कला में म॑ 
भावाबेग की प्रयलता में मनुष्य की बुद्धि मले ही थ्राच्छन्न हो जाती । 
डिन्तु काव्य-कला के अन्तर्गत थ्लाया हुआ भाव, धुदि से सर्द 
विरदित होने पर विस्छिन्न भौर अस्त-व्यस्त होकर रूप दीन हो जा 
है। मावों को मुरूपता एवं सोहेश्यता प्रदान करने फे लिए दे ' 
रुदैव ब्गेदा वी है । थरयन्‍तुलिव एवे भग्यगरियत भाव झपनी रिफ्ड 
छलता में काब्य-कला का उपादान नहीं बन सकते । काव्य एवं १ह 
मानवन्‍कृति दे श्रौर समी मानव-कृतियों की माँति इनमें भी धुद्धि * 
योग झ्रावर्यक है। काव्य में मावआधान्य का संकेत फेवल यही है 
उसमें भाव ही प्रमुख उपादन होते हैं श्रोर मुद्धि उनकी स्थारशणं 
पिंका होती है। णह्ों मावों को दयाढ़र स्वय॑ बुद्धि शी कब्रिता का उ7' 
दान बनने क्षगती है, वहां काम्य क। शार्शिकृहा ए० रसात्मड़त। विनर 
हो णाती है और भीरठता दया गद्यारमकता ढ़ा श्रापिपत्य हो जाता है | 
यह सामान्य मान्यठा दायावाद में ही नहीं, यावत्‌ ढास्य विशार पह प्रश्त 
ऐठी है। दर्शन हो चादे कठिता की रीढ हम सले ने स्वीकार करें, पा 
भंदेशेता को एुक सामान्य झारोप का रूप दे देने मैं भी हपड़ा 
अपक्षाप ही दे । 

इन्दी के पक उत्तरदायी आ्राजोयकवर्ग से गई चायाज़ झाती री 
है हि छादादादी काव्य एक वौद्धिक श्यावाम दे श्रौर मर $ 
छररेंच लरोंच कर लाई गई मावामारी तबताएँ हो धदमुशों है 
उन्‍्क ८३ ४र२०क की खाली हैं + देरी छावरया में उनके गत | हयाग 
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दाम्प भागायेश-शम्प हे। शुछ झाल्टोचडों का कुकाव इस निष्कर्ष 
ही बोर भी दिलाई १३॑ा हे हि छायायादी कवियों ने दुछ सिदधास् 
प्रयश 'बादः बना लिये हैं और उन्दी फे क्राघार पर पे घुद्धिपपूतत- 
विचार-मन्पन द्वारा, चमलकारपूर्ण एवं शक प्रदादलियों की शैस्पा 
सजाने में ध्यस्त रहते हैं। इस परक्ार यह देखना है कि क्‍या छाया- 
वादी दास्स में मुद्धिव्स्यापार का ही प्रापान्य हे और उसका सम्पूर्ण 
काय्प मठवाद को संकुचित प्राचीरो में ही परिव८द दे 
इस धरने पर विचार करने के एूर्य, इस खात को भी प्यान में रखना 
हिदित्‌ उपेदयीय मे दोरा कि छायाबादी फ्रबिता पर द्वॉनेवाले प्रहार 
दो दिशाओं से झाते हैं । एक बगे तो उन पुरातनवादी एवं तथा- 
इथित रशवादियों और 'द्मिषरा? हो प्राधान्य देनेवाले लोगों का ऐ 
णो छायावादी कास्य को दोडिक चमत्कार एवं अस्वाभाविक छक्तदा- 
विधान मानकर शब्द भीड़ा से अधिक महत्य नहीं देवा, भौर दूसरा बे 
उने तथाकथित प्रगतिवादियों का हे लो इसे, जीवन की वास्तद्रिक 
( झ्राधिक ! ) परिश्थितियों से पलायनकर श्रतिमावुक्ता एवं धायवीय 
अइत्सनाझों पर आधृत मानता है । 7थम बगे को यदि इसमें शुष्क बौद्धि- 
इता मिल ती है तो द्विर्त-य बर्गढ़ो थ्रन्यावद्वारिक कल्पनाथों पर श्राभ्रित सस्ती 
भावु$ठा | एक जीवन की छामान्य एय स्थूल दृत्तियों के उद्दोधन एवं चर्वथ 
$ ही वास्तविक काव्य का लक्ष्य मानता है भौर दूसरा, सारी बौदिकता 
एवं विचार-राशि पर झपना प्रकाधिकार मानकर, विचार ( प्रगतिशील 
विचार ) को ही काब्य का बास्तविक तत्व स्वीछार करता है। दो विरोधी 
दिशाओं से चलनेवाले इन बारें के बीच छाय्ावादी काव्य में तो स्यात्‌ 
कम ही, डिन्दु धूर्वाप्दशील च्यालोचनाों में श्रवश्य चह धुन्ध डठा कि 
जिससे स्पष्ट होने को दबौन कहे छायादादी काब्य और भी कुशरमय 
ए उठा | रुद्ानुमूति एवं सम्मनुमूति के साथ ब्याख्या-विवेचना करते 
औए छायावादी काव्य दी रुबलताओं-दु्बंलताओं फे उद्घादन का सत्य- 
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अयतल्न न कर जो व्यय की धूल उड़ाई गई, उससे दृशि कुछ प्रांमेल एवं 
सबल होने की अपेछा, थ्रालोचना की शा से घुघनी हो हुई । यद्यपि इसके 
लिए वे पूर्णतः दोषी मी नहीं ठद्ए. जा सकठे, क्योंकि अत्यन्त सामप्ये 
भी वस्ठु के रुम्यक्‌ दर्शन में वाघद् हो होता है।यह कर्तव्य-मार हो 
अगली पीढ़ी के कन्घे पर था, अतः झब इस बात के लिए पूरो सम्मो- 
बना हो रही है कि वर्तमान पीढ़ी-छायाबाद के प्रस्यान-युगीन काव्य का 
उचित मूल्यांकन कर सके और छायावादी माजु कह्यना की विश्ंसलक- 
ड़ियों में बौदिक सचेतता के स्पर्श से, सुश्ट|खलवा लाने को ओर 
कैराला? जी द्वारा किये ऐतिहासिक संकेत का मो मर्म सम्रक से । 
“व्यक्तिगत अनुभूति? को 'रसानुमूति' की कोटि तक लाने के लिए 
कवि को बुद्धि तत्न की ही शरण लेनो पढ़ती हे। स्वामुमूति होने पर 
“अ्नुभाव),'संचारी? झ्रादि तो थ्रा इी जाते हैं,पर ये मनादरचियाँ मुऊ्मोगी 
फ्िमाव? झथवा कड़ि ( सरीठों में ] तक है सोमिति रहकर काब्य डा 
विपय नहीं यनतों! रखनुमूति कराने योग्य होने के लिए उनमें स्थापित! 
वी अपेद्ा होती है और इस स्थायित्र को शन्द, अ्र्य एव बाप 
अयधा सम्पूर्ण ध्करण से सम्बद्ध रखनेत्रले मिनन-मिन्‍त चमरकाएं 
( सौन्दय्यों ) के समस्त प्रमाव में परियत होकर,र्स-निभल्लता की 
कोटि पर पहुँचना पढ़ता है। ये सारी ब्यवस्याएँ बिना बुद्धि का सहझाण 
लिये नहीं उमसन्‍न हो सकती हैं । कविता अत गौत को रिस्पृव उर्यों 
बी बाणी थथवा विमोर-दशा का उदुगार मानने का इतना हो श्र्प 
है छि कहो फूलओो पुष्पाधार में सजाने के प्रयत्न में, उसकी रह सौरम- 
पिछ पंलुरियों न कवर दी जायें, बुद्धि की कठोर व्यवस्था में परआर 
माव कहीं थ्पनी सइज स्कूर्ति एवं जीउनमयी गति ही न लो बैठे 
अन्यया काव्य एयं कला में श्रानेवाले सादखयगुद्धि के बैर में कमी भी 
प्रमावपूर्णं एवं संवेदनीय नईीं हो सड़ठे | बुद्धि विर्णय इरती है चोर 
बहता सृश्टि ] मन द्वारा ध्राप्त सामग्री का बर्दि निर्णय ढरेगी, पर 
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विभोरता एवं विस्मृति बुद्धि के च्ननुचित नियन्त्रण के आमाव एवं कवि 
ही अद्भुत सहज भावामिन्यक्त-शक्ति कौ बाह्मनीयता के प्रति संकेत- 
रुपमें ही ग्राह्म हैं | 'शक्ति एवं मक्ति-व्यक्तिः्की 'मैंगा-यमुना-यूढ-निर्माण! 
से यथामुबूल पुण्य-जल ले अपनी भनुमूति को अ्रभिषिक्तकर, उसे 
भदिकल रुप मैं दूसरों अथवा पाठकों की अनुभूति बना देनेवाले शब्द- 
सप्टिस्वयंभू कवि इसी श्रर्थ में विधाता के प्रतिदवन्दी हैं । घट मिट्टी का 
ही बनता है | किन्तु केवल मिट्टी को जिस-किसी भी प्रकार से मिला 
देने से ही नहीं घन जायगा, इसके लिए कुशल कुलाल की ललिव कला 
अपेक्षित है,। उसी प्रकार काव्य के तकमार्गी न होने पर भो, माव स्वयं 
मुन्दर प्रभावपूर्ण काव्य में नहीं परिणत हो जायगे। बुद्धि कविता का 
साधन दै साध्य नहीं; पर ऐसा साधन, जो साधन-पद पर तो श्वनिवार्स 
ही है । काव्य कवि-व्यापर है और यह व्यापार बुद्धिशत्य नहीं। 
शेबसपियर की प्रछ्िद्ध उक्ति के आघार पर कवि को पांगलों की कोडि 
में गिन देते हैं, पर कदि से इतर प्रायल बुद्धि क्रो सोकर पायल बनता 
है और कवि शुद्धि को पीकर पागल बनता है। उसके भाव बुद्धि से 
घुले होते हैं,भ्रौर वह मावों के सुघा ठिक्त सीकरों से बुद्धि को भी घोकर 
निमल कर देता है । इसी से पागल से लोग दूर भागते, पर कवि-रूप 
प्रागल के लोग समीप खिंचते हैं । अ्रम॒मूति विचार-स्पर्श प्रॉकर भाउना 
बन तरंगित हो,उटती दै। य्याप यद क्रियां सथाश में सचेत मन द्वारा 
सदैव नहीं होती | इस बुदूधि ठत्य ने मनुष्य की सौनदय बृत्ति एवं शक्ति 
को भी बहुत प्रभावित एवं अपने दंग से विकसित किया है। ग्रादि मानव 
की सौन्दुर-इत्तिके विषयों एवं स्वयं सौन्दस्पानुभूति की छ्मता में और 
थ्राज् की बीसदीं शी के मनुष्य की एठद्विपयक स्थिति में बड़ा अ्रन्तर 
है । बौद्धिक छितिज के प्रसरण के साथ सौन्दर्य्यानुमूति के नवीन चेतन 
ण्बं बातायन खुलते चलते हैं| सौन्दय मात्र बाह्य आकृति एवं गठन 
हर ही निमर न रहवर अन्ताशील एवं व्यतित्व की मइत्ता तक फैल 
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जाता है। फिस्दीं परिश्यितियों एंव ॥क्वाग और पठार कीं #िरदी रिवेतियें 
में यह ऐसे उच्च रारों वर प्रश्कुटित हो उठ है हि ठंस उंब्य स्वर 
को शद्यय दैनेगाले मुनियादी श्वरों के हमैनदोने का हमें धान हो 
मही रहता । जिश् प्रद्ार द्विती मान के उन्चवम शितर श्रथत्रा डँगूरे 
वर दृष्टि पड़ते ही एम उसे देखने में इतने मुग्य एयं प्रिमोर शो जाते 
हैं हि उसकी नीए की धुष्टठा एयं निवज्ञीं दीगालों को सुपर्ता पर 
हम दृष्टिपात ही नहीं करते; इसी श्रड्गारे कमी-कैमी डिसी पद्मार्य के 
मीतर सम्निद्ित किसी ऐसे पश्ष पर ईम इस प्रकार शौन्द्य-छिकत हो 
उठते हैं हि वह तक साधारण ६स्ट पहुंचे हो नहीं पाएगी । जिस प्रशार 
बाल% के विकसित यय -क्रम के साय उसही सौन्दर्यानुमूति निम्न स्वर 
से ऊँचे स्तर पर चढ़ती चलती है और वह धमऊदार-मढ़कौले रंगों के 
स्थान पर हादे एवं गग्मीर बर्णो को पसंन्‍्द करने लगता है, खेल-कूद 
के स्थान पर जीयन-हंघर्ष में रस पाने लगता हैं, उसी प्रकार समाज एवं 
युग भी बौद्धिकता के विकास के सा्थे-सर्थ अपनों सौन्दर्य्यातमूति 
विषयों को ऊँचे स्तरों पर दूँढ़ने लगता दै। इठीलिए भावुकतां के 
आपेद्धिक महत्य को मी मानना-स्वीकार करंना होगा। डिंसी समाज 
विशेष की अनुभूति एवं बौद्धिकती के छो भी स्वर, माने, परसरि 
सम्बन्ध एवं धीमाएँ, जिस थुग में-जिस प्रकार की होंगी, उन्हों के भव्य 
इन दोनों के सामंजस्य पर ही उस युग के काव्य की स्फलेतों तिमर 
ऐगो। घद्धि और अत॒ुमूति के सामंजस्य दिना कार्ब्य अमोर्वर्धोलों है ने 
होगा । वैदिक युग की भदाशील भावुडता एंव दॉर्द्धि कर्ता का पोरतेरिक 
झनुपात आज के युग की विकरठित तर्कशीलवा एंव वैशनिंश्वा रा 
डीक वही नहीं हो सकता । इस प्रकार सौन्दर्य की मॉवना मी चोदिक 
विकास के साथ मूल-चेंवना के एक होने पंर भी बाह्य रूप- रेखा 
बढ़ादी-घठाती चलती है | दर और मोर के पदों की स्गमाविक की 
और उस व्यंजना की ठुजना महदेदीं और प्रसाद के गे 
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करना ठीक नहीं [ मीरा के सामने तत्कालीन सामाजिक म्यांदाशं को 
'जड़ेता एव परिपाटीबद्ध बौद्धिकता के विरोध का भी प्रश्न या। झतेः 
मीरा 'लो+-लांजः खोने की घोषणा तो करती फिरती हे; पर मरी 
शत-प्रतिशत भक्त थी, उसके सामने एक व्यवस्था को तोड़ दूसरी 
व्यवस्था देने का प्रश्न नहीं था । छायावादी काब्य-घारा ने एक 
रढ्ियद प्रणाली (सामाजिक एवं साहित्यिक) का विरोध भी 
किया श्रौर उसमें अपनी व्यवस्था के स्वर मी मिलते हैं | छायावाद 
कोई धार्मिक अयवा साम्प्रदायिक श्रान्दोलन नहीं, उसके प्रादुर्भाव एवं 
विकास में निश्चित रूप से एक सामाजिकंता वी असन्तुष्ठ चेतनां क्रिया 
शील है । समाज ही छायादाद का लद्द्य है भर विकासमूमि भी। 
कैंबीर, मीरा और सूर की भाबुकवा सामाजिकता से परे एके भ्राष्यो- 
त्पिके सांघना है, जंब कि छायावाद की मावुकता का लक्ष्य घ्के 
सामाजिकता है, जिसमें व्यक्षित की न्यकितंगत रुत्ता के भाहानों की 
स्वीकृति, माननीय मूल्यों की प्रतिष्ठा एवं एक गतिशौल सामाजिक 
परिपाश्व की पुकार है। प्रशातन्त्रवाद, व्यक्तिवाद एवं मानबवाद 
धम्बंन्धी वौद्धिकेता के मर्म को बिना समके पाठक छायावादी उद्गारों 
एंव अतुभूति-अभिव्यक्तियों के मर्म को भी ययावत्‌ रूप से द्वद्यंगम 
करने में सम नहीं हो सेकेता । 
जद तक इम आधुनिक 'मानववाद को न समः लें श्रेषंत उसके 

साथ हमारी बौद्धिक सहानुभूति न हो, हम महादेवीजी की निम्न पंस्तियों 
का आ्रानन्‍्द नहीं लै सकते-- 

मेरी लघुदा पर आदी, 

निंस दिव्य-लोक को पीढा । 

उसके प्राणों से पूछो, 

कया पाले सकेंगे पीड़ा! € “नोदाएं! से ) 

खबतर्क एम पिंकासदादे! के असुंसार मानव-इठिशस के विभिन्‍न « 
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,थुग-विमाभनों का कुछ शान न रखते रहेंगे, प्रसाद” ली की प्रौयणिक 
उपरशदाली निम्न पंक्तियों में श्राये “अस्थि-युग? शब्द द्वारा मानत-यदल 
जर सहसा प्रस्फुटिद हो उठनेवाले मर्मालोक का संकेत नहीं प्र 
कर सर्फेगे-- हर 
हि -.. सुना हूँ दघीचि का वद त्याग 
इमारी जञातीयता-विकास, 
पुरन्‍्दर ने दे पवि से लिखा, 
हिपप अस्थि-युग का मेरा इतिद्वास (? 
, भद्यपि छायावाद की दाशंनिकता-प्रधान एक प्रमुख शासा ही दिग्दी 
में श्राघुनिक रइस्यवाद? के नाम से अभिद्वित हो गई है, जिसमें बिना 
_तद्विपयक बौद्धिक पप्वसूमि एवं दाशंनिक परिपारव को समके ठसका रख 
ही नहीं लिया जा सकता, और ग्रिना उस विचास्ट्णाली को ध्पनो 
चेठमा का श्रैंग बनाए उस देश में प्रभाषक सर्जन ही नहीं हो एकता, पर 
जस्वय॑ व्यापक छायावादी काव्य घारा ने भी श्राधुनिक सुग में विकष्ित 
हुए. विविध विचारयूओं एवं चिन्तनघाराश्रों को मनोनिविष्ट ढर तिया 
है। प्रदृवि पी थोर प्रत्यावर्तन, प्रकृति में एक निजी चेतना का विरदारा 
+चौर उठके सन्यन्‍्ध की ब्मनुमूतियाँ, प्रति के साइचर्य वी द्यावरय वा, 
सर्वचेतनयाद, दुःखब्राद, शैवागमों का आनन्द्याद तथा शिव" 
झानन्दवाद, सौन्दस्यंवाद, मानववाद, महर्षि अरविन्द ढ! मूठ 
अध्यात्म एमन्तित 'चेतन-वाद'आादि ड्विनी ही परद्त्तियाँ दायायादी काव्य 
में यत्र-तत्र दिखरी हुई हैं, शिमका सम्परध रपप्टरप हे बौद्धिक 
डिन्ठायों एवं दार्शनिक विचारों से है । एददुयुगीन बौदिक हंपटन ९ो 
बिना खह्टानुमूतिपूर्वद सममके इनझा झासवादन नहीं किया का पता, 
और जिन आाल्ोचड्रों ने इन्हें समझते का प्रयन नहीं डिया धपवा 
को संस्दारेण इन्हें रण करने में विवश थे, वे इसे रईीकृति मे दें कै 
« टैपनित और झम्याज दोनों के लिए ही यद बाठ समान कए है झा री 
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है कि दत्सामयिक बौद्धिक आल-जाल के बीच से ही उसे संवेदनाश्रों की 
रश्मियाँ प्राप्त होती हैं और सुप्त रुंस्कारों श्रथवा वासनाओों को जगाने- 
वाले तीर चुभा करते हैं । यह ग्राल-जाल जितना टी उदार, मख्य 
एवं गतिशील ह्वोगा. हमारी माबात्मक सत्ता को संस्कृत करनेबाली ग्रेर- 
णाधों का पथ भी उतना ही मुक्त और प्रशरत होगा । इसके विपरीत यह 
पौद्धिक भ्राल-जाल लौद्ावरण की माँ ति जितना ही सघन एवं कर्वश द्वोगा, 
धमारी ध्रन्तश्चेतना को सूदूर्मिल करनेवाली रुम्मावनाएँ उतनी इ विरल 
शोंगी । छायादादी काब्य-घारा के लगमग प्रत्येक प्रमुख मान्य कवि का 
एक-म-एक निश्चित दाशंनिक ठिद्वान्द एवं बौद्धिक मान्यता है। जहाँ 
ये म्ान्यताएँ भाव-सुा को भो श्राच्छन्म करने लगी हैं, काव्य नीरस हो 
गया है | किन्द्र जहाँ इस मान्यता को सच्चा मावावेश एवं रागात्मक 
भ्राधार मिल गया है, वहाँ काब्य दिव्य एवं अपृ्व प्रभा से जगमगा 
उठा है । जो काव्य जितने ही ऊँचे बुद्धिस्तर पर श्राघृत होगा, उतना 
ही बह साधारण बुद्धिस्तरवाले पाठक के लिए श्रग्राह्य द्ोगा। साधारण 
धनता के लिए लोक-गीतों मैं जो रइज खवेद्यता एवं आशु प्रभविषुुता 
विद्यमान है,बह मुन्दर से सुन्दर शिष्ट साहित्य में प्राप्य नहीं, किस्तु जन- 
संवेदना के निम्नतर स्तर को दी झ्रादर्श मानकर उच्चतर साहित्य का लिखा 
भाना भी तो सम्मव नहीं । उदाइरण स्वरूप ठुलसीकृत 'धमचरित 
? की लोकप्रियता सामने लाई जा सब॒ती हे, किन्तु मेरी समझ से 
शोक-पावन मस्योंदापुरपोच्म राम का चित्र संस्कारतः साधारण जनता 
$ लिए, जितना आकर्षक है, 'मानस' की साहित्यिक्ता एवं कलात्मकता 
का भ्राकर्पण उतना प्रदल नहीं । यद बाद मैं साधाएय जनता घेः 
में कह रह हूँ, सुशिक्चित जन-समुदाय के बारे मे नहीं। जनता' के लिए. 
मानस! का धार्मिक मूल्य अ्रधिक है, साहित्यिक नहीं! यययि साधारण 
भनत। के स्तर पर, वाजकाएडः के आदि एबं 'उत्तर-काण्ड' फे अन्विम 
धंरा की सुदोधता का मी अधिक दिंरवास नहों | अस्त, मैंरे कहने रा 
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अर्प यह है है कोई भी बादे अथवा सिद्धात जब स्वेकित के म्यकित् 
अंविस्छेय एऐं जोविव भ्रम बन जाता है, व्यक्ठि उसे अपने चर्य 
चरण फे जीवन में स्वम्दित कर सहजता प्रदान कर देता है, दो 2 
संवेदनशीलता ९ मावस्परशिता को शक्ति ऊग उठती है। के 
यही सइजानुमृवि व्वानुभुत का काध्यानुमृ्ति बनाकर पर-संवे बना 
है। छामाबाद के बौद्धिक रुपटन मै कितने है नव्य विचारों की 
हैं, कितने हो अधघकचरे कवियों एवं उच्छ सल लेखनियों द्वाय प्रशत 
में ये ये कियाँ ऐसी उमड़ बड़ी है कि सइज सौरदर्य मी विकृठ ्ं 
है, डिन्द इसके लिए, उन कवियों की अठमय॑ता एवं अर॑स्ृवि दी 
दायी हैं, स्वय छायावादी काब्यप्रणाली नहीं। 
जैसा पिछले श्रष्याय में कहा गया है, छाावादी काः 

विपयवस्तु में बोद्धिकवा का श्राघात्य नही, बरन्‌ बौद्धिकठा का 5 
उसझी शैली के कार है। वाह्म रूप-रेखाफे वर्णन की झपेचा * 
ऊपरी रूप के मीतर अनुमूत हनेवाले 
वर पढ़नेवाले सुद्म प्रभाव की मूर्द भ्रमिव्यक्ति ही छीपवाद की 
विशेषता दै। स्वूल'के लिए/युद्म'एवं वूच्म” के लिए'स्पूल” रूप 
की रचना-प्रक्रिया इसी मूर्त अभिव्यक्ति का फल दे । यद मूर्ति 
ध्यूद्रम! को 'स्घूल! रूपाकार झए देने से श्ाती दे और कमी रिप् 
ध्युदम! का आ्रण पिन देने से । निराला! जी की अम्दस्पप ़ 
बीरे नौरबता-सखी के कन्घे पर हुए रखकर उतरलेवाली रैं 
की अरूप-सूद्रमता रूपवान्‌ हो उठी है। याद! में भी प॑० सुमित 
की रागात्मिका अनुमृति से रंजित सन्धया का चित्र कितना सहप 

मंबदा दो गई सांम,  ,. 

विनव मुख पर मौर्ना आंचल घर 

झेरे एकाकी भांगन में, 


सौन मधुर स्मृतियाँ भर !! 
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ओमती भहदादेवी जी अपने की “नाश में जीवित किसी की सुन्दर थ्राश' 
बहती हे | अनेक पीड़क सम्पारों के दीच अपनी स्थिति के अरूप मंर्म 
को तेब॑ वे एक अनुमूविश्र्शी रूप दे देतीं हैं, जब॒ अपनी स्थूल 
सत्ता पर साध? की सूझरमता का झारोप कर देती हैं । यही कला 'शाप- 
मय वर! प्रयोग में मी सन्निह्चित है-- 
डशल्म! मैं शाप-मय बर हूँ, किसो का बीत निष्ठुर हूँ !? 
वांज है जल॑दी शिखा, 
चनगाएियाँ झट गारमाला 
डबाल अक्षय कोप-सो 
अज्ञार मेरी रंग-शाला ! 
'नार्श में जीविवे किसी को साथ सुन्दर हूँ !! 
शाप-भय बरे? एवं नाश में जीवित सुन्दर साध/-जेसे प्रयोग 
अलेकारवादियों की दृष्टि में विरेधामास-णनित बेचिह्य से अधिक 
कुंड भी महत्व रखते नहीं दी उंकते, किस्द स्वयं जलती छुई दोप- 
शिखा के दूसरों को आ्रालोक-दान करने: के मर्म की जी सुन्दर 
उर्जना इस प्रयोग के द्वात लेखेनी के एक हो आषात से स्फुरित हो 
उठती है, वई तो मार्मिक है ही, पर जद इस स्थिति का आरोप स्वयं 
गीत लेखिका के व्यधा-सजग व्यक्तित्व पर हो जाता है, तो समस्त अर्थ 
जैसे दीप-शिखा फी भाँति प्रायवन्त हो उठता है ! दौप-शिला पल-ले 
ज्षीयमान्‌ होती रंहती है, पर यही तो उसके जीवन का चिह्न भीहटे! 
इवलन कां भ्रन्त शिखा का अन्त है !! पर जब शिक्षा के जलने की 
हाथ स्वये लेखिका की दिल तिल छीजती रुत्ता पर आरोण्ति शो, नाश 
में जीते रहने की उसी की राघ का प्रतीक बन जाती दे, ठो जेसे उसके 
समरत जीवन-साधनां भनंभ्रध्ुशों के सामने जुगजुगाने लगती हे। 
चाज्चुपःत्पक्ञी-करणे एवं तदत्‌ अरनुमृतिस्प्रेषण की प्लति के कारण 
छायाबांद  चित्रत्मिकर्दा एवं ऐच्द्ियया का शआभय अहंण करता है! 





श्श्र छायावदी दाच्य में बुद्धि-तत्व 
दे#द्रपता से यहाँ मेरा मतलब है 'यण्यः बरतु से उत्पसत होनेवाली श्रम 
भूृति को ऐसे पदार्थों श्रधवा विषयों में प्रिफलित कर देना, जिस 
इन्द्रियों से घनिष्ठ सन्मिकर्प है। इसके लिए, श्लंकारों की निशिचः 
खानापूरी से च्रभिषेयात्मइता की प्रधानता हो उठती है. और अ्रमिप्रार 
उतना प्रभविषूषु नहीं हो पाता | लक्षणा का ग्राभप्रय अधिक सदमे 
लगता दे और छावावादी कवि लचणा फे सहारे श्रपमी श्रमिव्याकित 
करने लगता है। इधर लदणा के प्रयोग एवं श्र्यप्रदण दांतों में ही 
श्रपेज्ञाकत श्रधिक बौद्धिक सजगता की झ्ावश्यकता होती है | श्रमिषा 
की भांति लक्षणा का 'निकट का ब्रश! उतना निश्चित एवं सौमित 
नहीं होता, उछ्में श्रर्यप्रहण हो जाने पर मी एक श्ररसीमठा एवं श्रनि- 
श्चितता की मिलमिलाती श्रामा बनी दी रहती है, जिससे प्राठ्क 
अणवा भोता का मन कुछ चकिठ भी होता रहता है। अ्रनुमूठि एवं 
सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्तिदयों की इसी अ्सीमठा एवं श्रनन्तवा को इकान 
रखने के कारण छायाबादी कंत्रि श्रमिघरा की श्रपेछा श्रधिर्तर लक्षयां 
एबं ब्यंजगा का भी रुद्ारा लेता दै।॥ इन दोनों में श्रपेक्षाकृत झधिक 
बौदिघक चेतना की श्रावश्यकवा है। भारतीय काव्य-शार् ने मी इसके 
श्रास्वाद का पात्र विशिष्ट एवं परिमार्जित रुचि के सक्भदय को ही 
भाना है। इसी प्रकार छायावादी काव्य 'सउन्शास््र! दास परिगयित 
नव या दश मूलमूत 'स्थार्य? भावों के मीतर ही अभिव्यक्ति का प्रतार 
से कर, आनव-द्धदय की स्थायी-अस्थायी श्रगणित मनोमुद्राओ्ों का 
अंकन करता है। मानव-मन के इन्हीं, स्थूल-सुद्म अ्नेकानेड खतरों 
की ब्यंजना करने से भी, अब तक इनसे अनम्पस्त रइनेवाले प्रठक 
या द्ालोचक बौद्घिकठा के प्रयास का अलुमव करते हैं। मसाधासणी- 
क्रण! के नाम पर स्थूल अज॒भूतियों का चित्रण न कर अछाघारण वा 
असामान्य अतुमूतियों का वर्णन भी थाछ्ेप का एक कारण है।.- 

* ; इसी,प्रकार छावावाद ऋ प्राइविक अध्यात्म से ,घट्टट उसतन्ध 


छायावाद की काव्य-पघाधना र!३ 


घोड़नेवाले आ्रालोचक भी इस कोटि के काव्य में श्रतिरिक्त 
बौदिषकता के प्चेष के श्रारोप का पोषण करते ई । प्रकृति 
में अपनी ही चेतना के समान एक चेतना का दर्शन करना 
एक दाशंनिक ठिदूधान्त के रूप में सभो कवियों द्वारा बी भी मान्य 
नहीं रहा | 'पन्तः जी में दांशंनिक स्तर पर यह आग्रह प्रारम्भ में वर्तमान 
अवरय रहा, पर यह मान्यता सभी पर एक प्रकार से लागू नहीं। भो 
शान्तिप्रियजी द्विजेदी तथा विश्वम्भर मानव! इसी “प्रकृतिबाद' को 
माननेवाले हैं, किन्तु छायावादी काब्य में विशुद्घ प्रकृति वा वर 
पन्‍्त? जी के काव्य को छोड़कर बहुत कम हुआ हैं । णह्ोँ स्वतस्त्र रूप में 
भाई भी है, तो मानव-भ'वाद्धितस्प में, जहाँ द्रष्ट के मनोभाव ही 
प्रधान हैं, प्रकृति का निजी एवं विशुद्घ सद्दज सौन्दर्य नहीं। छायाबादी 
काव्य में अधिकाशतः प्रकृति साधन के रूप में हो आई हे,-अलंकार 
की सामग्री के रूप्र में, प्ष्ठ-मूमिप्रसाधना में अथबा मानपनमाव- 
दशाओं या मनोमुद्राओं की श्रमिव्यक्ति के निमित्त । 

7. इस प्रकार छायावाद पर बौदूधिकरता के आरोप करनेवालों का 
यदि यह श्रर्थ है हि उसमें भावों को शत्पता एवं सच्ची श्रनुभूतियों बी 
कमी है, तो यह अतिकथन होगा । छायावाद ने अपने समय तक श्राये 
बौद्धिक निदर्शनों का उपयोग किया दै, करिस्तु बे भाव पर दादी नहीं। 
शैली में श्रपेक्ताकृत बौद्धिक का श्रेंश अधिक है और बौद्धिक 
सज़गता में उससे भावों का प्रभाव और अधिक बदु जाता है। 

भ्रक्षानन्द सद्दोदर! की कोटि की, मारतोय मास्यठानुसार शुद्प 
पारिमापिक धर्थ में आनन्दप्राप्ति छाय दादी काव्य में कठिन है। 
शुद्ध रख्दादी' की दृष्टि में यादत्‌ खृष्टि-प्रछार एवं समस्त काब्य- 
विधान उपलब्य-मात्र है, उठऊा लच्॒य ठो है. की निभत्ति, उठती 
च्रमिव्यक्ति एवं मुक्ति। रखादी “८ का उद्देश्य 
नही रखता । आज़ का काब्य वस्तु-मावमुखों 


र१४- छायावादी काब्य सें बुद्धि-तत्व 


है, जब कि 'शुद रखवादी*काब्य झलौकिक एयं रखानंदमुसी हे । 
दाशंनिक मान्यता के रूप में तो आज काब्य को दृष्टि ही गदल गई 
है, उठफ़ी प्रशत ही उलट गई है। तत्र की परिस्थिति एवं झधउन 
परिस्थिति में अन्तर हे। आज विशन ने इमारी आस्थाओों में एवं 
स्थितियों में बड़ा अन्तर उपस्थित कर दिया हे । सारे संसार पर बहने 
बाली अनास्याशील एवं तझवादी विचार-भंभय ने मानव एवं उतरी 
गंग-रिरागात्मक रुत्ता को ही उसके लिए चरम सत्य बना दिया है। 
मनुष्य का मनुध्यत में विश्वास बढ़ गया है। बह किसी लोकोर्ीण 
सत्ता को स्वीकार झरने में ट्रिचकने लगा दे, ओर बहुत झशों में 
अध्वीडार मी कर चुड़ा हे। बह चपनी घठदर्दिक फ्रेली समस्याभों के 
मुलभयय क्रो शी प्रपना चरम सापध्य मानता हे। संवेदना एएं 
प्रमाव-सृष्टि को ही अब कविता का मुध्य गुण माना जाने शगा है। 
गायुमयदल के गदलगे के साथ-साथ मानर फे संस्कार भी बदलते एते 
हैं। इसी बदलते हुए संस्कारों के बौच से ही गो का णीइन हो 
प्रभावित कर सती हे। इसी से मानव ढो प्रभावित करने के लिए 
ढरिता दा सापन भी यदला दे। टिपनोगा-सरीसे पारचाय विधाररो 
के द्रप्टा रिशेप की रुवि-दिशेषप को महत्व देनेवाले हिपदिद्रपान ध्षवां 
झम्ठबांदी सौम्दस्पं-विद्धान्तों में आजकों सुप्मासौदुमास्प-बिपएक 
मसन्पताधों को प्रमासठ डिा है। मुद्रशयसत्रों एय पत्रपत्रदाओं हे 
प्रहार ने भी कविता को पर्याप्त-रूप से प्रभावित दिया है | पररयविद्ाँ्नों 
धुवं पुस्ठशें में बरिताओों के परदनेवाले प्रादक कपल घानि एॉ 
बरी कि दी आ शंमंगी से टृप्त इला मई चाएदे। वस्तु से बात पा 
इलंझार से इस्ठु डी म्ंशना झाज के पाठक को ६६ दिद्वभी 
शाग्इजो दा सगटी है। बॉदिबटा के दिमास से पुष्ट ए् वई डी 
विद से दस्प छात्र के मानय को बरी ढविता महवापूर्श दो खध्ती है, 
कं धरने झारेय से उसे मद मोर कर हिला दे, अपने विचाए-देग में 


छायावाद फी ऋायव्य-साथना २१४ 


उसे डा दे भौर चमेइ उसमे युलम) गुप्पियों में फसे उसके चेतनकों 
अलपूए ६ ऋपनी झोर रोंच ले। विभानुमाव्संचारि-संयुक्त स्थायी 
भा! थी दोप्ट पूर्ठि उसे कवि फे भम एवं धूक डी दाद देने को 
नही उच्छा पाठी। उसे घाध्यि भादों का उद्रेक, विचारों का बेगएया 
आपात एयं संवेदना का मोंका, छो इसी लोक से उसके झास पा 
से उटरर उसके, लिए, उतके पार में ही त्पित किसी मार्मिझता का 
दाठायन सोल दे । कविता च्ब उतनी सुनने की चीज न रद्दी जितनी मन 
में पदूबर मनन करने की ।, भ्रव वह बबिता को मुद्रितरूप में पढ़कर 
उचित रियमादिके सइपोग से स्व॒य॑ काव्य-चिन्ताको निकालना चाहता ह्ै। 
डदिता फे छेत्र के तिस्तृत होने भर संसार की कठोर वास्तविकताओं 
हे ररदूध होने के।फारण घय माव ही नहीं, विचार-चिन्ता का मोक 
मी उसे बदन करना पढ़ता दै। छाःयादादीयुग झराधुनिक भारतीय इति- 
शत वा एक विमथित काल दँ। वत्यालीन समस्थाओ्रों की झालोद़त- 
विज्ञोडनों की गूँज उस समय की दिचार-घारा में स्पष्ट रूप से गुंजाय 
मान है। ऐड परिस्थिति में इस काव्य को एक मात्र कलात्मक या 
शाट्ित्विक प्रयास ही नहीं कहा जा सकता। यह तत्कालीन जागरूकता 
का स्वश्माण रूप ऐ, फिर शुग-विशेष में अ्राविष्कृत कोई भी साहित्यिक 
रिदपान्त अपने ही में इसे पृश-पूरा कैसे देंक सकता है । छावाबादी 
काव्य में चाए घुद्ध-तत्व को उसके तत्कालीन सामाजिक परिपारव॑ में 
रखकर ही देता जा सकता दे और तभी उसका महत्व भी समभा जा 
सकेगा। पाठ्य काव्य मनन बिन्दन की गम्भीस्ता पाकर ही समाइल ह्डो 
सकता है। बौदिघक स्तर के अन्तर के साथ साथ साहित्य एवं कला 
सम्बन्धी रमणीयठा का आधार भी बदलता जायगा, अन्यथा एक 
असम्य तथा ए% मुसंस्कृति के कलात्मक ऋनम्द की कोटि में अन्तर दी 
क्या हो पर मेरे कहमे का यह श्र्थ कदापि नहीं दे कि इसके धूव॑ का 
झुग निदयुंद्षि था, मैंने तो प्रत्येक चुथ उक्षय रइनेवाली बौद्घिक 
प्रदृति की आज के युग में प्रघानता की ओर संकेत क्रिया ह्रे। 


श्र दादावारो ढास्य में ऋत्पना 
हापावादी काव्य में कन्पना 


दनोरिशन' में कयूति! चर (डिल्यना' का ८६३ विविनन होता हे. 
हड़े दोनो में 'दूर्नैमक का ब्रागयन द्वोवा है; छिद्ध इससता में सईन ढो 
रफतैपता पा मीं रपान है, बव डि स्यूति एचरम दू॑दुक अधाया पूरंसश्ि 
ही प्रतिरृति-सात्र छोतो है । ढाप-गा ब्जुमूति, बहता के से माय रे 
अधिवक दौर दी गामने श्रावी है; श्रता्व श्रत॒दूवि एयंकाना न 
विमाशत बड़ा गद्िल ऐता दै, पर रिंग के शिए, सादिय मनौदियों से 
कविता पर विचार छते हुए इल्ग्ना, मात श्रयया राग, बंदि एवं रैशी 
अपया झम्ल्यिकि-माम से उसके चार तत्व माने हैँ । रचना-्य्रिया ही 
टडि से कन्या को इसने इसलिस सर्॑-य्यम प्रश्य जिया है हि ये 
भात श्रययरा राम दी कविता का मूल है. छिठ मायारुया में कक्षा 
सर्जन का चेश तशतड़ नहीं ब्रातों बए त़ उसमें कह्तना डा मिश्रण न्दीं 
हो छाता बश्रषतरा क्तना माउ-विशोर के संायें को पुन अंत्नदधओं के. 
सामने नहीं ठरिपित कर देती | कल्ाना मन ही शक दै। इहाना के 
सदारे ह्वी कवि श्थथत्रा कलाझर बीउन-बगत्‌ में दृश ध्रयया धनुमूत बस्ुय्नों 
को अपने श्रन्तर्वगत्‌ में पुन. पम्तुत करता है। बल्दना दास पविम्बकूइया 
के पश्चात्‌ ही करिया की खुश्टि सम्मर है। भाइ-दशा में दो मोका उतने 
इस प्रकार श्रातक्त होता है कि उसड़ी कल्नना उस समव ऋुस रइती है। 
कविता-स्वनां के. लिए जिस तद्स्यता की आवरकता दोती है, व कहना 
के मिश्रण के पश्चात्‌ दी उम्मव होती है। यही नहीं, उल्चात डी ज्घ्र 
संवेदना से कला झर झलात्मक श्रमिम्य॒क्ति के लिए प्रसव पीद्वित-सा अनुसद 
करता है, वद कल्‍्यना द्वारा विषय के चुनप्रदथ पर ही गत्त होती है | 
हुःखात्मक विषय मी घय्र कल्पना के दृष्चिप्पथ पर प्रतिफलिंत होते हैं, हो 
उनमें भी मोगावस्था को बढ विकलता नईीं होती शो सर्जनामिक बचि 
अवसतन्न श्रथत्रा कुशिठत कर दे। एक विशिष्ट " ममोर्द्वा में बल्सना को 
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अदाश, शानेस्ियों से पूरद्यात प्रभावों को एक अनुकूल रूप प्रदान कर 
देवा है। दी दारण है कि बीरन-कगत्‌ के एक दो दृश्य ि>ज जिजकारों 
हो हूभी एवं दिमिप्र इदियों क। लेपनों से विभिन्न रूपों मे धायर समी 
चपने-धपने दंग से एक नरींग घानन्द छो ठप्लब्धि कयते हैं। समस्या- 
पूर्ति की प्रादीन-पर्दाठ में यई बात विशेष रूप से दर्शनीयहाता थो। 
(दिरलेपण' ढल्यना का धर्म नहीं, 'सस्लेपण? दी इसका नि्बी व्यापार है । 
गये छोये ने शान को बल्‍्रना ज्य भी माना हें, पर वेइन उससे सह 
मत नहीं । द३ बल्यमा-इनित शान सो भया शान मानने को उद्यत नहीं । 
हो भी हो, कल्मना दा निपास सन में टै श्रौर मन से निरपेक्ष बुद्धि का 
होई धयागर ही नहीं नल सहता | इल्सना से हां सइजानुर्भति होती हैं। 
यदि दबे ढी 'विपापक कल्पना, $वि को मु विष्य का पुन््रृहण न 
दगये, हो ऋदि कविता नहों कर राइुता थौर यदि पराठझ बी “ग्राइक 
इतना? ढवि द्वाया प्रात चुने हुए संकेतों के श्राधार पर एक विस न 
टपरियत ढर सके तो दह झाथ्य का झ्रानस्द न्ीं ले सकता। कल्पना 
रदेद निषात्फ: होती है श्रीर इसोलिए वह “व्यक्ति! अयता व्यश्टि वी ही 
शोदी है, 'सामान्य! डी बह्यना ध्वस्त क्लिएट, दुष्कर एवें रसविरडंक होती 
है| परश्मात्य साहित्य में कबल्मना का बड़ा मदत्व माना गया है। इसकी 
मदत्ता के झामने मार अयया राग-पक्ष भी इलका पढ़े दाता है | 'शुक्लः 
द इत्पना दो 'वोघ-पद्ष” फे मीतर ही प्रशण कग्ते हैं। इसोलिए उन्होंने 
बड़े श्राप्इ-अ्रवधारण के राथ कट्टा दे कि पराथात्य सादित्य-मनीषियों 
की, दला की अनुभूति को 'हान! या बोध? मानना एक आन्तिपृर्ण धारणा 
है। मैंने पशले ही कह दिया है कि “मादः श्रथवा राग? के ही चूल पर 
चूमने पर भी *विता की सचना-प्रक्रिया में कह्मना का बढ़ा मदत्य है। 
बिल प्रद्मर फल डी प्राप्ति के लिए बड़ दी शाउश्यऊ नहीं, किखु शाखा- 
प्रणाता एवं पत्रों से युछ तना मी झावश्यक होता है--साय दी मूल- 

वैद्दीन तना मी सृत हैं, उसी प्रकार 'रागर अथवा “भाव! की मूल-स्णा के 
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बिना कविता निर्जीत्र है; पर विना बल्यना के भी भाव वैते ही, हैं जैसे 
बिना तने का मूल । कल्पना भाव से असम्बद् एवं निरपेत्ष नहों,न 
बल्पना झनुभूति की जननी ही है, पर विना अनुमति के दल्पना रूप डे 
-देगी और विना कल्पना के श्रनुझूति को रूप कौन देगा ! बहपना माें 
में व्यापकता के साथ-खाय कलात्मक ठत्स्‍्यता मी लाठी है, डिग्त इसी 
अधिकता से कविता जीवन-विब्छिन् ह्वोकर, अपनी प्रमजिष्णुदा मी सो 
बैटती है। इतना होने पर भी हमें यद नहीं मूलना है कि श्रनुमूति, कौर 
कल्पना मैं थ्राये 'सदचानुभूत दर््य” में गन्तर होता है। “श्रनुमूति! में 
इमाय “शान? सूक्मरूप से छिपा द्वोता है, पर बल्ग्ना-गत सइबानुभूति में 
बी, एक विशेयर रूप, थ्राउर अथवा विम्ब के रूप में उपस्थित होता है। 
यदो कारण है कि बह अनुमृति में ग्राया बोध व्यक्ति तक ही सौमित 
होता है, वहाँ वद सइजानुमूति के 'विम्ब'"विशेष में परिणत शोदर बन- 
बन-श्रनुमृति-प्राह्म शो घाता हैं । कवि फे मानस में 'विधायक! ढहाना के 
सड़ारे सामान्य? का 'विशेषः में परिणमन एवं 'प्राइक” बल्यना के हरे 
"विशेए' डी पाठक के मानस में पुनः 'सामान्य? में परिणति ही, शाल- 
रस-प्रक्िया का रदस्प है ] यदि गल्पना बोष-पक्ष के मौतर ली शाप, तो 
यह धुद्धि की स्ंक अथया विधायक राक्ति है । 
भारतीय 'ससदाद? मुख्यतः, पाठक की श्रासरद-प्रदश-यक्रिया! डा 
हो विवेचन है। 'कदि-्याणर! पर 'रस-तिद्धान्त' बात छुध मौन है। 
'दक्ोंछिवाद! के मीतर थ्राचार्य वुन्तक ने कविता के इस पत्त गो सामने 
एसगे का अवरय प्रय्ग डिया है। क्रास्य-रच्मा डी प्रक्रिया पर विदार 
इस्नेदाले प्रत्येड विचार को कदिता में कल्पना के महत्यपूर्ण एवं धठ- 
पेकणीय स्थान पर श्रदर॒य विचार कस्ता होगा ॥ 'छाद्ावाद! ४ 
गध्यात्य “अमिव्यंडगा-वाद? के प्रमाव छा पूर्वागइ स्तने वाले हिल्दों के 
उपयेलकों ने छायावादी काब्य को बह्यना डी छोड़ा कइइर, थिधले मतो- 
(इन दी दस्तु कहा है। धन्‍्तः की नदृत्रः एव तयाही भी बुद के गति 
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कहे गई कविताएँ ही दरतुतः उनके इस कथन का आधार रहों और इन 
डियों के बाल-बिशता एवं अ्ल्व-ययक कुतृइल की सृष्टि दोने का 
बागेर लगाया | इन थालोचकों ने छायाबाद के अ्रमिव्यक्ति-पक्त में निद्धित 
बह्मना के योग को भुलाऊर, उसके माव-पद्ध पर ही कहना बनित क्षैने का 
आदत कर दिया । छावाबादी कवियों को माझ्ें की भी कल्मना करने बाला 
क्या गया । 'पस के साथारणीकृस्ण? एजे' सामान्यन्मानवन्माब-भूमि' के 
किदास पर थ्रानाय॑ 'शुक्लः ने छायावरादी फाव्श्साथना के मूल पर ही 
प्रशन-बाचक चिह् लगा दिया श्रौर इस छापायाद की एक शाखा पहस्प- 
वा! से छायाबाद के विरोधी पक्ष को और मो अ्रम-पोषण मिज्ञा। कोई 
मी छाव्रारादी यह नहीं कहता कि राग या माव कविता में श्रप्रधान झथवा 
जगणप है और अमिन्यक्ति ही काव्य का मात्र रहस्य है। बखुतः विना 
भाव के, बुद्धि निश्वेश एवे कल्मना निष्किय रहेगी, किल्तु माव विना 
इसना के,मोका के दृद-तंत्ी डी अरफुट भकार-मात्र द्वोकर रद चायगा। 
कहना दी भाव को बइ खर्प प्रदान करती है जिससे वह एक दृदय से 
दूषरे दृदय तक संक्रमण करता है । फछपना माव का पग है जिससे वह एक 
बिन्दु से दूसरे विन्दु तक गमन कर्ता दै | फिर क्या यह आरोप सत्य दै 
कि छायावादी काव्य मात्र करना की ही अ्रस॑यत उद्यलन्कूद दै उसमें 
भायें की ऊप्मा नहीं ! 'पन्‍्त? छी की कह्यना-पघान पह्लव! की रखनाय्रों 
और 'बीणा? की आरम्मिझ कविताओं से इस निर्यंय को सामने आने का 
सांश्स मिला 
संस्ृत-साहित्य में साहित्य के प्राण* का सिर्धाप्ण करनेवाले यात्रत्‌ दाद? 
घले/पउनमें 'अलंझए एवे प्वनि-उम्म्दापः इतने व्यापक हुए कि उन्दोंने 
रीति; गुण, रस-श्कोक्ति एवं औचित्य सभी को आपने में श्रम्तभुक्त कर 
लिया | अल॑कार-सग्प्रदाय डा कपन-रैली के महत्व के निर्देश वो लेकर 
चला था, वाद में कुछ मिनी गिनाई, कपन-प्रयालियों की रचना कर 
ड्दी के -सबा३-परिष्कार एर्थ असुगमन में ही सोमित हो गया। “रिख- 


का 
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सम्थदाय? में मात श्रयवरा राग छो ग्रक्‍ह॒य महल दिया गया, झिल्द दिथाओें 
भावों! की गिनी-गिनाई संख्या में दद इस प्रभार झलक गया कि कुछ 
अलुमारों? एवं 'संचारियों' तथा 'हागदिः डी रेखाएँ खीच, वह मी मानव- 
दृदय की स्थून दृत्तियों की परिधि में ही व्यायाम झरने लगा । मतुझ के 
अन्तर्जगत्‌ के ध्यापक प्रतार एवम उसड़ी संघर्ष विषयों जटिलताओं को 
बह मूल ही बैठा । उसने मानव मन के व्यापक विस्तार छो ब्राठ-नव झोयें 
में ही बांट लिया । मूल-्वासनाएँ या प्रघान-प्रदत्तियाँ इतनी प्रदान बन 
यैठीं ड़ि उनके उच्च स्तरों एड” परिष्ृत-परिवर्दित रूपों डा प्यान ही छूट 
गया । छायावादी काव्य ने इन प्रणालियों की बढ़ताशों को तोड़कर काव्य 
* और बीवन फे बीच इन विमावनों के श्रम॑स्वता को झ्सौकार ढर दिया 
उसने बड़ से दी न चिपक बर उड़ी ऊँचाई ले अपना सम्कध स्पागित 
क्रिया । इस ऊँचाई, भावनाओं की इस विविधता से निरझ्ाल के थपरिचय 
के कारण हिन्दी-बगत्‌ दो इसमें कृत्रिमता, इल्पनातिरेड एवा मावामात की 
मलक़ मिली। उसे श्रध॑मुक्त दृत्तियों एव 'मूडः ढी सृष्टि कहा गया। एस 
प्रकार छावावादी काव्य के मूल भाव श्रथग प्रेरक अ्रन॒मूति पर ही शंडा 
उल्पस्न द्ोने के दो कारण ग्रे--एक, श्रमिव्यक्ति में बल्पना का महलपूय 
स्पान, दूसरे मादों एव' श्रन॒ुमूतियों के विविध एव" परिवर्तितपरिष्कृत रूपों 
का उद्घाटन | अभिव्यक्ति में कल्पना का महत्वपूर्ण स्थान--झतफे 
उदाइरण स्वरूप कामायनी! में ऋद्धा? के रूप वर्णन एवं पा के 
“परिवर्तन! की पंक्तियाँ उद्धृत की जगा सकती हैं। 'भद्धाः के रूप का वर्खन 

दर्शनीय है-- ; 0 
“४ अुसुम कानन-अब्चल में मन्द, पवन प्रेरिद सोरम सोकार। 

“ रखित परमाशु-पराग शरीर, लड़ा द्वो ले मघु छा आधार। 

+ ओर पड़ती दो इस पर श॒भ्र, नवल मधु राका-मन की साथ । 
* हँसी का मद-विह्लश्रतिविम्ध, अ्धुरिमा खेला सदश अवाधघ।' 
* अदा? की रूप-योबना में कवि ने अद्सुत झला-डैशल से काम लिया 
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है। कवि के मन में धंक्रित भद्धा के रूप की घासणा स्थूल उपमानों एवं 
अप्नसतुतों के द्वारा साघारणतया अभिव्यक्त नहीं हो सध्ती थी। भद्धाए 
ही श्रागर स्प-राशि की गो गइनता कवि के श्रन्तअक्कुओं के सामने 
खाडगर हुई है, बह पाठकों की प्राहिका वल्पना के पढ पर तमी अनुविम्बित 
हो सकती है; जब अ्रसाघरण दंग से चरसाघारण “अप्रस्तुतों? का संकलन इस 
फ़ार किया बा सके डि पूर्ण चित्र का समग्र प्रमाव पाठकों के परिचित 
संखारों एवं अनुमृतियों के माध्यम से ही, निम्दव असाधारणता 'के साथ 
प्रतिफलित हो | ठेसे स्थलों में कदि के लिए बड़ी सतकंता की झरावश्यक्ता 
होती है। जिस प्रकार मइनशिल्पी चिर-परिचित ईद एवं सीमेंट से ही 
विचित्र से विचित्र एइ-उद्मावनाश्रों को रूप प्रदान कर, दर्शकों की प्रत्यक्ष 
अनुमूति का विष्य बना देता है, उसी प्रकार सच्ची श्रनुभूतियों का इमानदार 
*़ि परिचित एवं प्रकृति-प्राप्त उपकरणों के सडारे, शपनी सुद्धमाविसृत्म 
एवं निगूहतम मावनाश्रों को भी पाठड़ों के लिए ग्राह्म बना देता है। 
रूपातिशयता एव श्रन॒ुभूति की सुद्मता, तभी महान्‌ कवियों को ऐसी चिंत्र- 
योबनाश्ं फे लिए प्रेरित करती दै। मदात्मा ललसीदास बी मे सीता बी के 
रूप-दरशन के समय इसी ग्रका( की योजना का सद्दारा लिया है। श्रसाधारण 
का साधासणीकरण तो कवि छरठा ही है, किन्तु प्रमाव की एवनता एल 
रदारता वी रचा के लिए उसे “श्रसापासणः के 'अतावारल? फो मी कुछ 
श्रशों में झरछ्ुएण रखना पढ़ता है-- 
न जो छत्रि सुधा पयोनिधि दोई। 
परम रूपन्‍्मय कच्छप सोई॥ा 
» ' . सोभा रजु, मंदर सिंगारू। 
“| 5-८  मसथई पानि-पंकत निम्न सारूआ * 
“: यद्दि विधि उपजइ लच्द्धि जब, सुन्दरता सुख मूल ! 
दद॒पिः संकोच समेत कवि, कदर्दि सोय-सम-सूज् ॥ « 
* - ऐैसे रूप-द्यों का प्रभाव सत्र पर एक छूप हा नहीं पड़ सझवाओ 


श२२५ घायावादी काव्य में, कल्पना 


चाठक को भी कवि की मांति कुछ अशों में  रचनात्मद- चयदा विधाक 
कल्पना का सहारा आरयक शे घाता है। झ्तः इसमें ढोई छेद नहीं 
डडि ऐसे स्थल साधारण स्तर के पाठकों में सामान्यतः उस श्रद्धार से मावों- 
न्मेत् नहीं करते, बितना विकसित रुचि के पाठक में । न 
“गधा? के रूप-वर्शन में मी, कवि महात्मा यूरदात जी ने यही मार्ग 
अपनाया है। उपमाध्रों, उत्मेताओों, रम्देदालंडार एवं रूपनों की धरना 
भड़ी उनडी इसी मनःरियति को द्योतक है । “मनु गिरिबर ते झवति गंगा? 
ए्॑ अदभुत पक अ्रवूप्म बागः-जैसे पद इसी श्थिति के सौमास हैं । 
*दर्ए+! की गइनामुमूति सभी सुरगों में कवि डी उदाश विधायक बरह़यगाज़ो 
उप्प्रेरित बरती रही ऐ, पर छायाआादी फ्रवियों बी यद विशेश्वा है डि धर 
भ्रथयरा रूप फे ध्ति फेल कुदूदल एये श्रद्भुत्य की मातना डो घगाइ 
ही पे शुप नहीं हो बाते, वरन्‌ समस्त अदुभुदता एम अ्रतिशयता के गाए 
जूद मी उनधे दृशि रादेग डसे रिन्दु क्री ओर रही है जिसे शास्रीय राघा« 
कली में 'प्रमारसाम्पः दुद्ा गया है। फूलों के बन में मर्दगति से बइते 
हुए पयन द्वारा एकत्र शौरम, छत पराग एवं मधु फे रादारे रुपक्‍द हो ठटा 
दो भौर उस पर वासस्ती पूणिमा का शश्रमयोरगा भी प्रतिविम्तित ही रही 
शो, वह करों 'धद्धा! के गौर, ढोमल, सरत एग॑ गतिसान रूप की ढयनीपठा, 
मीतर की प्याकमर्गों छाप एम म्ररमरी निष्यजुप ईंसी के शाप पाठकों ढी परत 
मूर्ति में था सती दे | मन की मोजरों साथ है वाद्य शेर पर उमसने वाणी 
लिलमिलाती दावि के लिए झपृछ्ाखोन पूनम का उसहकर उपस्वित इतना, 
वि की दियायक बढ़ाता डा चूहास्त परिचव है। प्रमाउ-हाम्य डा दईम 
चादार एड इर धजने के हार, छायातादी रुप-यो बनाधों घौर चरद'दा- 
चरनों में उश््मझ्ता बी शाला बुत दस में नदी श्ाने पाई दे। पर 
दागी ब्रदिता के पादद! में कुछ दिवायडढ कढाना मी अश्रपेदित 
बेड बह बर्शंताझ$ नही शकिविक होती है। छायावादी हहिृेद्विवर 
डाल हवं हदइ-पहदितत ह॑तयारों के दूत ढो, श्रपनी मायाल्टिफिओ 
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+पर्य पर नहीं छोड़ता/यहाँ कारण है कि पाठकों की प्राइक कल्पना में उसका 
चित्र अपने प्रत्येड रेखा-रंग के साथ उगता चलठा है और बह अपने 
पूवे-संस्कायें एवं संचित-श्रतुमृतियों के सहारे 'श्रगर्तों! से बने चित्र में 
धल्तुत' का ग्रालाद कर्ता चलता दै। - छात्राठादी चित्र चादे लघु हों 
'उददे वि: , साथ या धुँ घले-उनसे ऐसा.भात द्ोता चलता दे कि वे कवि 
की अनुभूति में सु तथा उसकी सदजातुमूति में रष्ट हुए रहते हैं। 


कविवर 'पन्‍्तः की बड़िता छा कल्पन।-विलास हिन्दी के श्याधुनिकः 
साहिल में श्रपना विशेष स्थान रसता है। यदि “नन्नत्रः जैसी कविताएँ 
अपवाद-स्वरूप मानी जायें, ब्दा बल्पना ने उसे “निद्रा के रहत्य-काननः, 
'शर-हिन्घु तुलसी के मानस? एवं 'रूप्लों के नौख चुम्बन में अ्रध्यव्त 
कर दिया है, तो यद्द मानना पड़ेगा हि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के भाव 
एड' रुपामिव्यक्ति में मी कल्पना का बड़ा कुशल प्रयोग हुश्रा है। 'परि- 
बन! एक सूच्म मावात्मक संशा है, जिमका लक्ष्य तो होता चलवा है, 
पर डिसिफी कोई स्थूल सत्ता नहीं निदिष्ट की जा सदी | श्रपनी विराट 
,विधायक कह्मना के सदारे कवि ने रुमय, ऋत, श्राय, युग, मा स्थिति 
,श्रादि के परिवर्तित रूपों का ऐता सचित्र दर्शन किया है. कि उत्की समत्त 
भौपणता, इशुल श्ान्दोलक शक्ति एव गठतिमान प्त्यक्षता नेत्रों के'सामने 
मूत्ते-सी हो उठती है । 

।बीस-बिन्दुओं सी सदी डाल की खारो शोमा कवि की ईल्ना ने 
दाल को 'मोतियों से जद़ी? कद्द कर प्रत्यक्ष-ससा कर दिया-- 
९ 'मोतियों क्री ओस को डाण, 

४ ;* दिल्ला जाती, चुपवार घवार॥ 

उनमे के साथ ही मनुष्य सँसार में श्रांख खोलता एज मृत्यु के साथ 
मूँद लेता है, किन्तु इसको इसी प्रकार इतिवृत्तात्मक देंग से कहने ले इस 
दोनों ब्यापारों की प्रमाय-पूर्ण साशरता नेतें के छामने न उपस्थित होती । 


श्र * छायावादी कडिय में कल्पना 


कवि की कल्पना से ठिम्फ या शत्य! इन दो मात्रवाची दशापों थे 
अतूद्म! से मूर्चे रूप दे दिया+- 
खखोलठा इधर हन्‍्म लोचन, 
मूँ ददी धघर सृत्यु क्षण-च्ण ।' 
'दरितन? पर सदस-पुम बासुकि का आाणेप 4रठी हुई कवि को दत्रना 
पसिर्तन फे लोमदर्पण-कारी रूप को श्राकार प्रदान कर देती हैं... 
'लक्ष अलक्षित चरण तुग्दारें बिद्व निरन्तर, 
छोड़ रहे हैं जग के विछात यह्षः स्थज्न पर! 
शत्त शद फेनोच्छूबमित, स्फीत-फूर्कार भयंकर- 
घुमा रहे हैं पनाकार खगती फरा अग्वर। 
शृत्यु तुस्दारा गएलदन्ठ, फहचुक फल्पान्तर, 
अखिल विश्य ही बियर, 
पक्रकुण्ड्श 
दिल संदल # 
'श्रालोदित सिन्दु) एब' 'दाताइत-मेगाब्छम्न गगन! की सशनुमूठडा 
निम्मकियों में सत्राण कर देनेवाज्ली कवि ड्री पढ़यना छा बने दर्श- 
नीप ऐ-- 
'आालोड्ित-अम्बुधि फेनोन्नत कर शत-राव फन 
्य पु भुनंगम सा, इंग्रित पर कपएता नवेत। 
दिकलपम्तर में यद्ध, गज़ाधिय-सा विनतानन, 
यानाइह द्वी घगन आर्च करता गुरु गजनाा 
ध््मी' के लिए वि गा अथोग का निम्न एंछियों में 'उत्तः भी मे 
दौन ब्याद्धि के इशाशव पर आदन्त अलर-अमार टाचने जाहेठिष्टि 
शो “ौंदते शवान! बदइर समस्त प्रभार दो शत श्र खरों में मुलर सता 


द्िय् दै++ रे 
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काँपता उघर दैन्य निरुपाय, 
रबजु-सा छिद्रों का कृश-काय ! 
न रर में मूह का तनिक दुलार, 
ऋदूर में दी दानों का भार। 
* भूँकता-सिड्ठी-शिशिर का एबान 

* ,  धवोरता हरे अचीर शरौर!? 

- भ्रताद बी ने 'अद्धाए के श्रघछुले श्रैंग? की प्रभावानुमूति के लिए 
ऋत्पना पी बिस सुनहली तूलिका का सदर लिया है, वद क्रितनी कमनीय 
है। भेषे का बन चाहे मले द्वी म होता हो औ्ौर त्रिजली का फूल मी 
हिश्ली ने मले हो न देखा हो, किन्तु “भद्धा! के नाल परिषान से भांकते 
श्षजुले गौरारय अंग की कमनीयता छा दर्शन तो वहाँ कर शकता है 
धो कवि को कल्पना के साय रूप के मधुर आलोक में, इस काव्यामक उक्ति 
के खाप ही मेषों के बन में बिजली के गुलाबी कंचन-पुष्प की सहवानु- 
भूति कर छड़े ! 

नील परिधान धीच सुकुमार 

» खुन रददा मुदुल अधखुला अन्न, 

खिला दो ज्यों बिजली का फूल पु 

मेघ-वन बीच गुलाबी रंश ।--( 'कामायनी? ) 
'भद्भा! की रूप-ब्याला की काव्यानुभूति छा बोध कराने के लिए 
अगद की विधायक कल्पना भावी रखनी में नव इ्य्नोलमणि के लघु 
'ई। को फोइकर श्रभान्त घधकनेवाली अचेत ब्वालामुखी का दृश्य प्रस्तुत 
*र देती है। माषत्री रखनी के आगेप के विना 'मत के झुख नेतों से 
दिलाई पड़नेवाला बढ मादक दातावस्ण मस्त ही कैसे शोदा | मौले 
परिषान से दिखाई पड़नेवाले अधडजुले अंग की रूप-सर्णिमा, ठसवा मनु 
(आन में मधुर ताप बगानेवाला प्रभाव, साथ ही उस रूप की मतदाची 
अल्दइता दिया बबक और 'अचेत” शब्दों के कैसे संरेतित होती ! 
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फोड्कर घघक रही हो कान्‍्त, 

एड लघु अ्याजामुखो ऋचेत, 

पामधी रजमी में अप्ान्त 
प्रन हो मणा है हि हापासणीवरण-विमाय डो रामान्यताई 
पके शाप तादा सम दी ग्सानुटूवि बा मुझ है, दिर ऐसी परम 
गण” रमोद्र $ में 5६ हेड गहायड हो रध्ली हैं | शयशठर 
| हि रमोद्रोद एव गगानुरूति डी ने हो. इसमे शैंदुचित्ीम्त रू 
ग दे डि प्राध्य एवं बला बी टप एवं परिक्ृत धठमूति मात्र शा 
4 रपूल डी बनइर रह भाव चौर मे प्रयेड रपज् पर रूप हींईे 
गर रादि-उद्रक हद ही निच्द बर देना है ड़ि मुन्दग्ता एवं रूर $ 
| मागमाएँ एवं उप हम्डारें के भरध्तिल का अनुमव दी निस्दि हैं 
रूप एवं सौंदय फे प्रमाय के रति, दुतृइल, विग्मये, श्राताद, 
पय॒ एवं निरटेंग कलामक धाह्टाद थ्रादि डितने शी र्तर हो ठझते 
यावादी करियों ने विशाज्ञ पह्यना फे सद्ारे ही श्रस्नी उद्याठिरब 
बनाश्रों एवं उसके प्रमाव डी ड्रा्यातुभूति को पराइें में सशशत॒मृति 
प्रदान ढिया है! यही प्रारण है कि £ वेदना एवं प्रमाव की संधि 
_ई मी छायावाद की रूप-सौंदर्य-सम्बन्धो उक्तियाँ इतनी श्रशायी 
4 मसलता से ऊपर दो री हैं । 'टीतार रूप-इणन में ेल्यामी 
साधाग्णौकरण? को ढरटिनाई एवं सुप्रिद्चित प्राकृतिद उपकरण! 
| की कमी नहीं थी, वरन्‌ उन्हें उस रूप के प्रति पाठकों के हृदय में 
ब॒ पैदा दी नहीं करना था। अपने ऊँचे-से-केचे कत्पना-ग्राणाद में 
दी कवि इच्दिययोध एवं जीउन-जगत्‌ के संरकायें की नींद नो 
इसी से उसमें झनुमूति की कमी नहीं द्ोती। ॥ 
यावादी कवियों ने दवृदय की विमरिन्न बैवक्तिड अलमूतियों छो मी 
मूति से चित्रित करने का प्रयत्न किया है । ये अनुरूतियाँ डमी-ढमी 
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अलत्त पैयक्तिक एवं ध्ंसाघारण भी लगती हैं, पर साधारणीकरण की 
सीमाओं को जड़ मानकर ऐसी अमुमूतियों को अनुमृयाभास या कल्सिति 
अनुमति मानना मनोविशान की बढिलता एवं मानवसन की गूठता को 
भलीकार करना दै । अनुमति के भी स्तर होते हैं भर बढ भी तुलनात्मक 
एव आपेक्तिक होती है | 'सीठा? के वियोग में व्याुल राम कह रदे हैं-- 
शत्व प्रेम कर मम अरु तोरा। 
ज्ञानत प्रिया एक सन मोरावा 
सो मन बसत सद तोदिं पाद्दी । 
ज्ञानु प्रीति-एस एतनेदि माही ॥-(मानस') 
हीठा की वियोग-पौड़ा की श्रधिकता में राम के लिए. सीता-राम की 
एड/मा अविश्वासनीय एवं कल्पित महों, बह राम के उस क्षण के 
चान्तरिक-सत्य की प्रतिष्दनि मात्र है, फेबल चार श्रर्धालियों में सीता को 
पुसलाने का कौशल नहीं | 'प्रकृत-प्राकृतः एवं “जन-सामान्यः फे कठोर 
श्राप्रद से मानर-दृदय एवं उसका समस्त विकास 'प्राइतर मात्र ही रद 
बझा १ 
उच्च वास एवं घाँसू वी पढ़ियों में भी से प्रेमी फे भीतर एक प्रकार 

कै विश्राम की श्रान्तरिक अनुमति दनी रहती दै। दंदित नेत्रों में निद्रा 
श्रा जाती है श्रौर वह ध्यक्ति रूप्म में भी अपनी छामनाओं की ठत्ति पा 
लेता है। प्रेम-वियोग डी दशा सर्वदा विश्राम-धात्य ही नहीं होती | फिए 
उच्द वाप्त-इदन काल को विश्राम की सुसाररपा एवं स्वप्न को बाम्रतावस्पा 
बहने को ब्यंजना भमे-शएय कैसे की घ्ग सकती है! इस लाहरिक 

,.यूर्तिमत्ता वा श्रपना एक लक्ष्य है-- 

६7. - ')घच्छेवास और आँसू में, 
हि हु विश्राम थका सोदा है । 
3 रोई, आँखों में निद्रा 
** " घनकर सपना द्वोतादहे॥। « 


ब्र्८ छायावादी काव्य में कल्पना 


“अ्रप्सरीः-कविता में श्रपरी के 'ह्टिन कु में इत्दु-रश्मि्सी सोने! 
तथा म्रुकुल-रायन में उसके स्वप्न देखने? श्री कह्मना झितनी कमतीर 
एवं कोमल हैं ! ः 

इठी प्रकार नम्नता में मी मासर होनेवाले यौवन-गर्व का माकदद 
दिवना घटीक डठरा दे ! अम्रता एवं रब को मिलित-दशा कल्सितअतु- 
मृति नहीं, बीवन की एक वस्तु-रस्थिति है-- 

धुम कनक-किरन के अन्वराल में, 

लुक छिपकर चलते हो क्‍यों) 
नत मस्तक गये बदन करते 

यौवन के घन रस-कन दरते-- 
दे लाज भरे सौन्दर्य चता दो, 

मौन बने रहते ड्टो क्‍यों ९ ( “नंद्गुः ) 

इसी प्रकार 'हंदर्य! को कनक-किस्‍न के अ्रन्तराल में छुऋवधिर 
चलनेवाला कइना कह्पना-विलास का भरतिरेक नहों, बस्नू झन्दस्गौसर्य 
के मीतर से भ्रभिव्यक् होनेवाले मा-रूप यूदम सौंदर्य ही शा्ादर्रति 
के संकेत बरने का मामिक प्रयास है । 

उप्रा से मायों का अनुराग, विबन से एक्ाहीपन बी अनुभूति एवं गद 
से टज्लास-मय माधुये व्यंबित किया गया है । प्रेम की मुगरती, मार 
कित्व एकान्त चतुमूति के लिए मनोरम चित्र झ्रैड़ित हुश्ा है 

'ओ मेरी छीवन की स्मृति | 
ओ अनन्त के झातुर अनुराग 
बैठ गुलाबी विज्ञन हण में कि 
गाते छोन सनोदर राग 7“ “चद्धम्रत ) 
यौन के प्रेम दी मादक पीर ऐसे आाब्छादित दर लेनेगली हे 
ई हि प्रयेक थ्ाह एक मधुर संगीत हो उठती है। युवद-दवदय मेहता 


/्र 
इस नये बद्भान को झित्र झा मूल मान डैठता है। यह एड रैशिर 


छादाबाद फी कांव्यन्साधना स्र्९ 


सत्य मले ही मे हो, झितठु एक खामामिक माततिक झआावेग के रूप में इतका 
सत्य चड़ारप है-- 
'बेदना के ही सुरोले द्वाय से; 
दूं बता यद विश्व इसका परमपद 
बेदना का दी मनोहर रूप हे, 
बेदना छा दी स्वतंत्र बिनाद है 

छाया हो “दयों के ठुतले मत एवं वृद्धावश्पा डी स्मृति-सो! कदनेवाली 
डोरी कल्पना ने घर्श हापास्ण एवं इच्धिय-मआहय रूपर्यन में भी अलो- 
डिक्ता एव ग्रछ्ाघारणता का मोद छोड़ दिया है, वई अनुभूति होड़र 
अत्यन्त स्मणीय हो उठी है। इल्मना ढी माव-विरद्ित अनियंत्रित उड़न 
स्पलों का बोई भी समर्यन नहीं रूर सकता, झिन्तु 'लक्धणाः, 'घनि! एवं 
“इतोक्ति! के रुदारे छायागदी क्राश्य-खाथना ने केयल कल्पनालोक में 
मिष्या थ्रात्फाशन नहीं किया है, उसने अपनी कह्यना की खराद पर चढ़ा 
बर मानब-छीवन डी विविध निगूढ एव' सूदप अनुमूतियों को मूर्स, ससित्र 
एवं प्रमविषषु मी बनाया दे । लक्षणा ही ऐसी विराट महत्ता इमें दिंदी- 
शाहित्य के सम्पूर्ण इतिदास में श्रम्पत्र दुलम है। छायावादी कल्पना का 
स्यापार वीं श्रपेक्ठाइत अधिक सूुदम एब' भ्रष्ट हो डस्ता है, धरा वह 
रूप एव घम से भागे घटकर प्रमाव के झाधार पर “ध्रथस्द॒त-विधान! 
ड्ते लगती है ॥ यद श्रप्टटा तब श्रौर तौर दो ठट्तों है, जब प्रमाष- 
साम्य दा मई श्राघार गोचरता की सोमा से परे काने लगता है। पन्तः 
की 'छाया बालिझः एवं “नक्षत्र! के प्रति कह्दी गई रचनाश्रों में यह 
अस्पश्ता बुछ ध॑ंशों में कज्क चाती है, यद्यप्रि कल्पना के भहुमुलों प्रसार 
एवं नवीद उन्मे। से उत्पन्न चार्ता का बितना विकास उनमें पाया बाता 
है, उतना अन्य कवियों में नहीं। बल्मना उनके दाव्य का धरमुख तत्व है 
और यह “कला हो नहीं, 'दिपय-वाुः में मी व्याप्त है / कदीं-कद्दीं तो बह 
डोरी क्‍ल्तना ( फैन्सी ) के स्तर तऊ़ उड़ छाती है। यही कारण है झि 





२३० पधायाषादी काव्य में करपना 


मंत्रिमा प4 च्राल॑डारिह सकता ढी मो प्रवृति हमें 'कतः में दास है, वा 
“प्रमादः में मी नहीं । 'प्रयादः की बल्मना माउजीवि है, 'नियज्ञा! ई 
दर्शनशेमिता एसी मह्ारेरी भी डी सिन्तन-दीस । 'स्तः बहाना बी 
गुदगुदी मे नाथ झते हैं; प्रगाद के मात्र भपनी श्रम्ि्धक्ति के लिए 
॥त्तना से मैत्री बरते हूं; श्रौर मद्रारेदी बल्यना डी शीतल ब्यो्ना में 
अपनी श्रमुमूतियों दा स्प्झूप स्यास्ती हैं । 'व्तः बा बचें डाझा मोलामन 
एव शिमृ पी श्रद्यनता डा ब्रा उनभी बलल्‍्टना-व्रिवता डा शी रू 
दै। चावुमूतिर तघनता के कारण प्रसाद? घी डी इत्पना पारव्प, 
थ्राकार डी धमिनत्र सिलमिलाइट के दारण “उन्‍्तः भी शी वल्पना दूरप 
एव सीमा के श्रपरिदद्ध विस्तार के बारण मद्दादेवी ढी कत्सना गन्त हिल 
रीम है । डा० रामइुमार ब्मो ढी इल्यमा मष्यम-पथ-गामिनी है, बह 
सूद्म चेतना की अपेत्ञा रूपाढर के श्रधिक निड़ट है । “दिनकर थी की 
कत्पना यो तो मावाहिस दै श्ययरा विचारात्षित | 'बचनः बी ढी बत- 
भूतति-रापनता के तल में वल्पना की डिनिर्माज्यत स्फूरि का धनुमव ही नहीं 
हो पाता । 'करंकूलः में 'नरेन््र” बी छा 'मधुप-मनः रुण॑कूल बन बाते 
डी मालुक पल्यना से श्रवश्य यिरक उठा है, पर उनकी कल्पना पर मोव 
एव अमशः विचारों का चाप बड़ता गया है। सुभी सुमित्रा कुमारी तिनहा 
की दल्वना उनकी श्रजुमूति शौर चिन्तन में धुल शी नहीं गई है, कहकर 
सूत्र मी गई है | सुभी विद्यानती छी “कोकिलः की बल्यना-अ्रमरी वाता- 
वर्ण में गूँ चवी तो अवश्य है, डिन्तु जैसे उसके पंखों की प्रत्येड थरवराइट 
स्तन्‍्मोंगी'! होने की सह्या से ही थ्राद' दो उठती है। 'वौन ठम के पर 
'रे कह?--जैसे गीठों में यद्यपि इल्‍्पना की श्रन्तः-सलिला विचायवेो में 
(उमड़ कर भावों को मूक कर देतो हैं पर 'चुह्दी की कली? एवं शिफालिका! 
“जैसी रचनाओं में 'निरालाः घी ने कल्पना को अ्रप्रतिम रतावस्णं प्रदान 
किया दै | दायावाद के 'ठ्वीय चरण में कल्पना और भाव की मैत्री 
-और अधिक सैदुलित हो उठी है | कलात्मक प्रतिकिया की लद॒र शात्त दो 


छायावाद की काव्य-साधना र्श्ः 


चली थौ, और रूपसौंदय एवं जीवन की नरोन आशा-आरास्था से प्रेरित 
सब भी शम्मनाथ, भारती, शाही”, दंसकुमार, धानडी-बल्लम शास्त्री, 
“रमाठ? ( बिहार ), रू० ना० विएटी! प्रकाश”, हरीमोहन, “प्रमए 
आदि के गीतों में भाव श्र कल्पना का झुन्दर मशि-कौचन-संयोग होता 
गया है। जो झत्र तक “प्रयोगवादः को प्रतिक्रिपा से बचेकर झपने विश्वास 
को बचाये हुए लिखते वा रहे हैं, उनमें यइ सब्दुलन निखरता ही जा 
रदा है। 'कोड़िलः बी की साधना इधर काझ़ी निजरी है । भी शम्मूनाथ 
और मारती प्रयोग के पथ के पथिक बन गये हैं । 


श्श्श थायाबाद-छ्ा शाद्वीय-परीक्य 
छाग्ावाद का शात्षीय-परीषण 


सपंप्रथम मैं इस निबंध के शी्रक के विफ्य में हो बढ सथ्ट ढर देगा 
आप़्ता फर्तव्य समझता हूँ कि शास्त्रीय परीदणः कदने से मेरा गए इशारि 
अमिमत नहीं ६ कि छायागाद का एड निश्चित एवं सर्वमान्य शारीय 
आधार है और दायावादी कि उठी को अपना पायेय ब्नाइर खशवा है 
और ने यही मेरा मन्तव्य है कि एक सुनिश्चित शास्त्रीय प्रेरणा से लिस्ा 
गया छाव्रागदी काम्य टीक-्टीक शाल्ीय कोश में सत्र वठाया शारध्दा 
है । फ़िर प्रश्न होता ईै कि यह 'शाख्रीय परोह्णः का प्रर्न उग्ा ही के! 
इसके उत्तर में मेत यद्दी निवेदन दे डि प्राय. 'दायवादः को श्राप 
ही नहीं, हाद्ित्-शात्र की इष्टि मे धर्रहण मी पोष्ति डिया गया है; 
किर यद्द शमस्या ख्वमादतः उठ सकती दे कि यदि मारतोव साहिल-शास 
की मान्यताओों एवं परपयाश्नों फे अनुसार 'छापारादी डरा! परतीार 
डिया बाय तो यह दिस कोटि ढा काश्य ठइस्ता दे और यदि दर कृष्णा 
सादित अपनी राप्रीय एयं शॉस्ट्रतिक एथ्मृमि से डिसों गे डिपी हार 
सम्बद्ध दाता ई तो 'छायाबाद? उसने कहाँ शशइ धीतर ले सरा है। 

गर्याय बीयन-बगद्‌ के प्रति सीक्षत इृश्ोश साहिताशर हरी हृति के 
अस्तु-संचप एवं ठसके उिन्पास पर पर्याप्त प्रमाय शालते हैं, पर दिख्य हत 
वखुनाव शीमाशों ही बात में बोर मो शाहित शाम एपं बात 
एद्यसम्देय सो हो क्या । 'दायावरादों कराध्ए! में श्याये इखुहित 
झरने पूईकती एवं कातों खादिय में ग्रतीत दिययों मे पथ विशिए हे * 
खरे हैं, शिल्दु ठन विश्यों ढो ही विमाजग ढो मस्य ढदोटी मानइ॒र इतना 
टोड नहीं । हर युग की अ्ररनी दृद्ध न युद्ध मुरुप प्रगत्तियाँ श्रषतरा शत 
स्पा, दुच्चा करती हैं छोर ये घन्य विफशों बी श्वेता श्ररिक प्रा 
आते कर छेड़ी हैं। रविद्ालः में प्यापक-नाविडा-मेदर बी यारा दीन 
पर भी मद हेश्ता हिंडितू टीड मे शोटा दि बह उनझा तिदुषाख मा श्सल 


] 


पछायोबाद कीःकाव्य-साधना २३३ 


था और बे इसके :अंतिर्कि दिपवंपर लिखे गये दाध्य को देव-काव्य या 
आब्य ही न सममते ये | इसी प्रकार व्यक्तिगत रदार्तत्य डी झ्ाांढा, 
आत्मामिध्यक्ति दी प्रबलवा, बेइना की विदृति, प्रकृति के पति रागात्मक 
सम्बन्ध या उपमैं चेतना-प्रद्धेप, प्रेम प्दषता, और ऐन्द्रिय तथा काहपनिक 
सौन्दर्य डी अशरोरी मुक्ति ्रादि प्रवृत्तियों के योड़े-बहुत अंश में सर्वत्र 
मिलने पर भी इन्हीं को 'छायादाद? का घममें मान लेना, मेरी समर से 
अधिक सय-सेगत नहीं | 
८ “हायावादी काब्य? अपनी अमिव्यक्ति-प्रशाली श्रथवा प्रकाशन-शैली 
की दृष्टि से विशिष्ट और श्रपनी पूर्वदर्ती शेलियों से मिन्‍न है । अनुभूति 
का दी साहित्य में स्थान है, अरतः यहाँ 'छायावादी काव्य? में आयी विविध 
अनुमूतियों के प्रकाश को ठप्के विषष-विस्तार छी व्यापकता मानकर, हमें 
इश्कोय औ्रौर शैली फ्री झोर ही श्रषिक प्यान देना दै, थन्यया किसी भी 
दो कवि के विपय कमी सर्वाश में एक नहीं हो सकते और तब इसको ही 
चाघार मानकर घर्गीकरण वी ओर बढूने से “मु डे-मुं डे! एक “दादः मानना 
पढ़ेगा। आाब 'आशावादर, 'खलवाद', 'स्खतिवादर आरादि नये-नये वादों 
को शृद्धि के भूल में भी ऐसी ही प्रान्तिमूलक स्वूल एवं छिथली दृश्यों, 
काम फ़र रही हैं । 'छायावाद' में गिने बानेवाले किन्हों दो कवियों का एक 
ही दर्शन नहीं है, समानदा है दो दृष्टिकोण ८वँ अमिन्यक्ति-शेली डी दी । 
* इम आचार्य शुक्ल' छी के मत से या तक तो रइमतद[ईं कि 'छाया- 
बाद विष्य-निरूपण' का दृष्टिकोय विशेष है, ड्िग्तु हम उनके इस मत से 
सइमत नहीं कि 'छायावादः मूलतः (प्रस्तुत? के स्थानों पर ठसकी व्यंजना 
करनेदाली छाया के रूप में अपरस्तुतः का कपन और मात्र शैली दे।! 
ऐसा कइने का हालये यइ हुआ कि “द्ावावादी? घान-बूमकर श्रपनी रक्ति 
को अ्रत्पषट, यूढ़ एव: रइस्यमय बनाना चाहते हैं । ऐसा मानना “छायादादी! 
“प्रतिमा के साथ बडा झन्दाय द्ोगा | घर मैं घन्याय की बात कहता हूँ तो 
मे श्र्य 'छायादादी? “दारा१ की सान्य एव' स्व -स्वीइत अतिमाओं से दी 


कं दी दे, बिन्दोंगे उचित मूल्याँस्न म कर उतनी 
डाई । 
पद उक्ति 'छावाव्राइः ढी मूल-प्रवृत्ति पद उडी 
र ययाय॑ प्रशाश डालती है कि 'द्वाया मारतीय दंड 
व्यक्ति को मंग्रिमा पर श्रधिक निमर करती है । घन्‍्या- 
; सौन्दर्य-मय प्रतीर विधान तथा उपचार-कऋठा के 
वृत्ति छायावाद की विशेश्वाएँ हैं। अपने मीतर से 
६ झान्तर स्पर्श करके मात समपंण करनेदाली अ्रमि- 
| होती है # श्रन्यत्र उन्दोंने कट्टा है कि 'वाद्यवदत 
! झ्राघार पर खानुमतिमयी श्रमिव्यक्ति होने लगी; 
बाद के नाम से ब्रमिद्दित किया गया ?? उनके मत 
रिक सश॑ से पुलकित ये। श्राभ्यन्तर सुदम मात्र 
श्राक़ार में कुछ विचित्रता उत्पन्न कर देती है | दरम 
द्वार में प्रचलित पद-योजना असफल रही |! उददोंने 
'कद्दा है कि मोती के मीतर छाया की जैसी तसलता 
तर की तरलता श्र॑ंग में लावणय कह्टी जाती दै। रह- 
छाया! भ्रौर 'विच्द्धित्तिर के नाम से कुछ लोगों 
' यही नहीं, लोकोत्ती्य-गद-रचना, * वैदस्यमंगी- 
तेशय-रमणीयता-श्रादि द्वाया उद्दोंने संकेत ही नरीं, 
-सलोठ मानने का, स्पष्ट उदरणों के द्वारा कपन मी 
: भारतीय 'वक्रोक्ति्याद? को पारचात्य, 'धरिमि- 
' कहकर निकृष्ट और उपेक्धणीय छिद्ध डिया है, 
देखना है कि राबानक वुल्तक की बद बकदा! 
थी श्रयया उसमें कोई लाहित्य' एवं कला-विश्यक 


छायावाद की काव्य-साधना श१५ 


सत्य मी घनित हुप्ा है। 
मुन्तक ने 'दक्रोछिः ढी व्याख्या “क्रो क्तिरेव वैदःप्यमैगी-मणितिस्च्यतेः 
कइढ़र को | यह बक्रोकिः अलंकास्दादियों डी 'बक्रोक्ति? से मिनन और 
हठनी ध्यापक दे कि इसमें साहित्य के यावत्‌ ठिद्धान्त समा बाते हैं। बद 
केवल मौदिक घमतकार की उद्माविक्ा नहों, छो मन के ऊपरी स्तर पर एक 
बुवृहल और विस्मय की मावना चगाकर वी शान्त हो छाती है; बद कवि 
का दई ब्यारंके व्यापार हे किसमें रस, थ्रलंड्ार, घनि, रौति-ग्रुण एवं 
औचित्य ध्ादि समी ठत्व॒समा छाते हैं। वर्ण-बक्रता, पद-पूरवार्ध-लक्रता, 
प्रत्यवन्वक्रता, वाक्य-बक्ता, प्रकरण-बक्रता एवं प्रबंध-वक्रता के विमार्गों से 
बुन्तक ने इस बकता को ६ रूपों में बॉय है। वुल्तक मे 'लोकोत्तर चम- 
स्कारि वैविच्य-सिद्धि? श्र्षात्‌ अलौकिक चयानदोत्ति के निमित्त श्रपने 
बजोक्ति-दोवित की रचना की । उसने अपने बक्रोक्ति को 'विचित्रा-श्रमिषा! 
मी कद्टा है| इससे यद श्रर्थ निकला कि 'दतता? एवं 'बैचित््एः एक ही 
हू । बुन्तक के शस्त्रादि प्रसिद्ध शब्दार्थों निईध व्यत्रिकि, प्रश्िद-प्रस्षान- 
ब्यत्रिकि ए' श्रदिक्रान्त प्रसिद व्यवद्वार सरणि-- झादि सभी शब्दाबलियों 
के विचार द्वाय यदी सिद होता दे दि राबानक थुन्तक कविता की शैली 
वो साधारण एवं कठोर वाच्यार्थ-प्रघान व्यावहारिक एवं दैनिक भाषा- 
प्रणाली एवं श्रमिव्यक्ति-विधि से मिन्‍न मानता दै। श्रतः “बैचिव्य! शब्द 
मे चकृत और उत्कर्ण होने की वात नहीं। “रस-दिद्धान्तः की 'साधार्णी- 
करण प्रक्रिया की मान्यदा भी यही सिद्ध करती है कि काव्य में कदि के 
व्यापार अयव्रा कलात्मक प्रवलन का महत्व श्रपरिदार्य है । वकोक्तिमत में 
काव्य का यावत्‌ सोन्दय 'बक्रोक्ति? अथवा 'बैचित्! के ही भीतर है, व्ोवि 
उसका एक-एक शब्द कवि की विशेष क्ाव्याउस्था में प्रदुद-अप्रजुद्ध-रूप 
एक विशेष श्रमिप्राव से विन्यस्त होता है+ कवि के कर्मे की कुशलता क। 
नाम विदग्घदा है अतः बैदग्घ-भंगी मणिति का अर्थ हुआ- कवि-चात॒ः 
से उद्मूत वैचित्य-पूर्य कथन-शैली बुन्तक शी शैली छो श्रभिव्यक्तिघादी य 
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आअविधावादी भी नहीं कइ सच्ते, स्पोंकि उसको 'विशिश अमिषाः में 
लक्षया और ब्यंचना का भी श्रन्तर्मा है | अर्थ-मात्र की प्रतोति करानेताले 
नमी शब्द नायक हैं। अ्रम्लान-प्रतिमोदमिन्न-नव शब्दाग्रे-वेथुरः इइइर 
राशन$ ने कब्िसतिमा, शब्द एवं अर्थ तीनों के महल को स्वीडार दिया 
है। वक्रोक्तिवीजितः! के १। २३ रघोक में 'तद्रिहलाद द्रारिताः 
अनिवार्यवा' मानकर उसने उन खल युक्तियों फे विरुद्ध सद्धदयों के झतु- 
र॑ंवन की बात भी मानी है। उसकी वर्ण-क्रता में चनुप्रातवति, ध्रज्ंआार 
पर्याय-ककता में अनेक पर्याशों में से उचित पर्याय के चयन की ब्राइरयर॥, 
उपचार बहता में श्रत्यन्त तिरध्कृतवाच्य” मामव लक्षया पर चापूत घनि 
और रूद़ि-बैसित्य-बक्रता में श्र्थान्तर-संकम्तित बाध्य व्यगि घिर घाते हैं। 
बुन्तह का (प्रतीयमान रूपए? श/नन्दवर्धना की 'रूप$-प्वनि शो बाती है। 
वाक्य अकता! में अलंडारों ड्रो एवं 'प्ररस्णएः तथा 'परप्यन्‍्यकता! में धस' 
हो समेसते हुए कुन्तझ ने झाग्य एवं उसके प्रभाव ढी सीमा-दूदि शी डी ऐै। 
यहाँ इुन्‍्तक पर संज्ेत करते हुए रस था ध्यनि के सिद्धान्त ढा उसा- 
दमन बरमा मेग लव नहीं है और न बुन्तक के यक्रोक्तियाद डा प्रतार 
ही | एतना बहने से मेत उद्देर यदी है डि छायावादी प्रगाद दी धरम 
स्यक्ति शैली ढो पुन्तइ एय' झआानस्दयपधैन दी वैनिस्य-अतीयमानता-मधाते 
मरणि मे प्रेरणा मिली है । श्रत्र च्न्‍्यात्मकता, लायशिफ्ता, प्रतीइ विषरात, 
उप्बास्यतवा एवं खानुमृति को विदृति दो ब्यास्यां के साय रा 
प्रदायों को दृष्टि से द्वाग्रगर काज्य पर विचार डिया आंयगा चौरय 
देखते हा धरएन डिया बादगा डि मे प्रशालियाँ उन प्राचीन हाँतों में का 
हड़ती हैं । 
घत्वाकता का गकेत श्रानरइवर्पुन दे. प्रतीयमान छर्य! से है! 
शाखाल्टार दाव्दार्य! रब” 'लद॒वाय! पर व्येशार्एः दी शपानता ही पिति! 
रिदति है । इटड़ो नारी के मुन्दर धांगावययों के अ्िीक हौर्दय शा 
खावटय दी मा, बास्यापोदि से मित्र माना वा है। जाएंगे 
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मिर्वंधना दी वाच्य स्पस्पयो: प्राघान्य विकद्ठाः एवे वाध्यतिशमिनि व्यंस 
घ्वनिस्तत्याव्यमुत्तमम! के द्वारा बाच्य से उकृष्ट ब्यग्य को ही अम्शः ब्न्या 
लौक' एवं 'धादित्य-द्पणः मैं घ्वनि कश गया दै। शास्ों में श्सकी उपम 
दूद्ठम से दुद्धमतर होने वाली घंश-घ्वनि से दी गई है । “वस्तु-्निः, 'अल॑ 
कार-घनि एवं 'रणादि-प्वनि! नाम से “घनि! के तीन रूप माने गये हैं 
इनमें “बस्तु-ध्वनिः का बड़ा हो सुन्दर विस्तार दछायरावादी काव्य में हुश्र 
है । “निराला! की सध्या-सुन्दरी? में 'बस्तु-प्वनिः का बहुत ही मुन्दर रू 
उपस्थित हुआ है-- 
सखी नीरबता के कंध्रे पर डाले बाँद छॉँदिन्सी अंधर-पथ से चली 
बह संध्या-सुन्दरी परी-सी घीरे-घीरे ए 
भीखता के $ थे पर दाथ डालने? से संभ्याकाल #्री शान्ति 
निस्तन्धता, 'दाद-खो! से संध्या का छाया रूप से उतरना, 'थम्वर-प्य। 
छतरने' से उसकी काया-कोमलता एवं परी स॒ुप्मा, सुकुमारता श्रादि 6 
दाते घवनित हो जाती हैं । “धलेंकार-घ्वनिः में ग्रज्कार 'वाच्यः न हो 
सिखा होता है। धिनि' के प्रचनतः 'अमिपरामूला'र तथा “लक्षण 
मूला? नाम के दो भेद ढिये गये हैं ] इन्हें शी क्रम से 'रिउद्धितान्य पर-बा“ 
धुनिः और “धविरत्धित-यान्य-घघनि! भी रुइते हैं। झमिषा-मूल! 
आच्याय॑ की विवद्ा-धपेढा होती हे, पर 'लक्षया-सूला! के “अर्थान्त 
संप्रमितः भौर 'अत्पन्त-विरस्कृत! च्वान्तर भेद माने गये हैं॥ “श्रमिष 
मूलए के 'हंलद्पलम-ध्यग्प! एवं अ्रसंलस्यफ्रम-ब्य॑स्य' तणा, 'लक्षणा मूल 
के 'ध्रषीन्तर-छेकमिवर और 'अत्स्त-तिरखृतों च्रशन्तर भेद माने गये हे 
“झलंधार और दस्तु-घनिः, 'भ्रमिद्ता मूल? के संलक्षप्रम-स्यंग्नजनि 
श्राती हैं, पर 'रठादिप्दनि', 'अमैलर्पक्म-ब्यग्य-परनि! में परिगणित ट्रै 
'अोन्तर-्क्रमितः में प्रयोब्नदती लक्था! चर “झत्यन्द-विस्यृता 
'लद॒य-लत्तण? प्रशीत शेती दै। 'रतादि-खनिः का धथ्विक रपट टहरे 
एस! के प्रमंग में शोगा । यहाँ दस्त और अ्रल॑डार-ध्वनियों के विपप 


श्र छायावाद का शास्धीय-परीत्तर 


८ 
यदी कइना है कि रस को काव्य की ग्ात्मा मानने पर मी बल एवं ग्रले- 
करों के अपने स्थान पर महत्व रखने से इन्कार नहीं दिया बा छक़ता। 
छायावादी झाव्य, रीतिकाल के विरोधौ-इतिदृत्तात्मक 'द्विवेदी-युगा के 
भी विरुद्ध एक उत्पान था; श्रतरव ससके आपारों-(विमावः, 'अनुमाव,/ 
हैचारी भ्रादि फे सपष्ट उल्लेख न करके इस भेणी के कवियों ने दछा! 
एवं थअल॑रारों' की घ्यनि के द्वारा अपनी सारी श्रत॒मूतियों एवं हैदरशनों 
को श्रम्तभुंछ जिया है। शब्द-शक्ति उद्भधवा? एवं ्र्य-शक्ति उद्बाः 
घनियों में 'शब्द-शक्ति उद्धवा? का ही प्रयोग श्रधिक हुश्या है। 'तैतदप 
फ्रम-घनि' बिमे (अ्रनुरणन ध्वनि! भी कहते हैं, 'निराला? डौ 'शगेन- 
स्मृति! कविता में श्रल॑कार-घ्यनिः के रूप में देखी था सती है-- 
“बढ़ मृत्यु-तरणि पर तूशे चरण कट्दें-विता पूर्ण आलोछ परण 
करती हूँ मैं यह नद्दी मरण सरोज फी ज्योति: शरणनरण'' 
मदँ 'सरोझः पद दृशान्त-अलंकार की प्वनि ढस्ता हुआ, धवग्म 
सौन्दर्य गिसेर रहा है । 'तरोज' के किएणों में मिशने का दशन्त, प्मातमा में 
छीपात्मा के मिल धाने के संयेत से ध्यनित किया गया है | 
छायाबादी कब्र को मात्रों की लोइ-मूमि पर उतर कर समासादत 
ढुगने की श्रपेता, शरपनी मुख-दुःघमपी अरत॒मृतियों एवं विषम ब्ररतपां 
का पतन अधिक श्रावश्यक था, धतर्व उसने (वस्तु ढो सर्ईपिक मरते 
दिया | इसी के सफल एर्य प्रमावपृर्ण खवेदन-सम्प्रेएथ डे शिए ठगने 
अ्रस॑शार का मी सहाय लिया, पर श्रानन्द-दान एवं लमत्कृति से पति 
मादपूर्य समस्या ठसके लिए अपनी कद-सघुर अ्नुमूतियों शी थी, श्लि 
दइ परिव्त एवं उदानीडृत रूप में ही नहीं ठन्दों मूल-प्राइत गेदमायों 
के राव दी दे देना चादत है। “्र्थशक्ति-डद्धन्‍धवुस्थतन्यति! है 
सकत-मम्मरी,? कवि ब्ौदो छि-मात्र-सिद्ः सब, हिवि-नियड बाव-प गो 
मात्रन्‍शिदः“मेरों में, ४वि-पीद्ञोकि-टिद्व:्मत् शी अरदिद धागे है। 
एे #ग्रेडियो! ढे सारण मो दायागरी कस प्रावीन एडवि हैं प्रद 
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सारियों को दुर्बोष लगता है। ्रौद्ोि? का श्रर्थ है, यह उक्ति जो करिं+ 
कहपना में ही सिद्ध हो, प्रलच्त अथवा ब्याउद्ारिक रूप में नही | प्रताद? 
ते हें +- 
“चमकूँगा घूलि-कर्णों में सोरम बन उड़ जाऊँंगा। 
पाहुगा तुम्हें कहीं तो प्रद-यय में दकराऊँगा ॥? (श्राप) 
निराला? थी का विधा को 'इश्देव के मन्दिर की पूजा? 'क्रर काल- 
ठाएडव की स्मृतिररेखा? झादि कहना प्रौद्धोक्ति दी है । इसी प्रद्मर कवियों 
द्वाय निदद पात्रों से मी प्रौद्योक्तियों की नियोजना प्रचुर मात्रा में हुई हैं ! 
विशेषण-बक्रता के रूप में श्राये समी छायावादी काव्य के भ्रधिकाश 
विशेयण इसी कोटि में था जाते हैं। 'मुखर श्रास्‌! एवं 'रदित वीणा? जैसे 
पद्दों की सार्थकवा के मूल में मी यही दे । प्रकृति फे उपकरणों से मानवीय 
कार्यों के करने एवे प्राइतिक व्यापारों पर सानुपिक'क्रिया-कलाएं के झरायेपों 
मै यही प्रौद्वोक्ति बिरजमान है। कुछ विद्वानों ने छायावाद के थाशत 
काव्य-प्रसार में 'लक्षणा-मूला ध्वनि! का 'दूराल्दू रूप! ही भप्रवान माना 
है । लगता है जैसे ' छायावादी कवि “मर? की अपेद्षा 'खनिकाए से 
निकण्दर है । अपनी विषय परिस्थितियों में उन्हें बुछ कहने में 'शुविधा 
थी? और कुछ मलका मर देने में। अतए्व घ्यन्यात्मस्ता को श्रथिक 
अनुकूल पाया। शास्त्रीय 'एउः-प्रथाज्ञी सम परिस्थिति की वस्तु है, 
विपम की नहीं । 
जाक्षणिकता--छात्रावाद डी दूसरी रिशेपदा है। भुख्याय की बाधा 
ने पर रूड्ठि श्रथवा प्रयोजन-विशेष , के शारण मुख्यायं से सम्बद श्म्य 
योतित झर्य को क्या, उस शब्द को लाकणिक एवे उठ शक्ति को 
लक्षणा कदते दें । इस प्रकार मुख्यार्थ “की ,घाषा, मुख्याय से योग एवं 
रड़ि श्रयता प्रपोचन--इन तीन कारणों से लद्दगार्थ सिद्ध दोता है। 
वाच्माथे के इसी सम्बन्व के कारण ,लक्षणा 'अमिषा-पुच्छ-मूता? भी कई! 
गईं | पर यद्द सम्दख शक्या- ही होना चाहिये, दूयपिरृद), अथवा 


! : ४ 


दोस्टुए नहीं । लच्था डा प्रयोग छायावादी कवियों ने प्न्त 
कया है! ये ढता प्रारम्भ में दिन्दी 
)ै और उसका बड़ी विरोध इुश्रा, डितआ सम्मदद 
एद्दा दि ब्येंजना ऊँसी हर्देशेष्ठ भक्ति के दोदे हुए लद॒दा वा इस 
| प्रयोग माय एवं 


| को नकाएना हू 
के क्षा वित्राल$ साहाताए ब्न्क्त 


+हड़ि? की अपेदा 
दू ६ । 'प्रयो मे मो, गौणी! डी ध्यू 
ता में श्र द्स्तुवध्पत के अधिक: है झोने के गाएय, 
पप्े मो 'सागेरा' की अयेदा 'लाप्यवताता/नर दी डी प्रपिध्या दे 
ह-' ध्रगदा! के दे में 'मूद्ा' की चोर दी हापाशः 
पधिक प्रस्य दै। ५ 
"इस युग के दा में तार) ९, (दाम, खुलाईदों 
है 'ठादर्प्य-सम्क्‍र्वी के अठिरिक दाल दैवरीया मरे 
भाएंँ, क्ामान्य दियिस्मोद५ "डा्वे हु 'आराधाय भर 
खय्रददवार्पी मार ये ब्लस्यामिमा३', प्री के गत 
हार मब-दकन्तवज बने हुए हूं 'हागेश दौयी हद वी डद्वाता 
दर्शनीय दै, ताथ दी (दाल मन' में लक्ष्य शदयां मे घटित दैदा 


न उनके लए सम कम कि हक 


न रत 


क्रेज से 


। 
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“स्वर्ण क्रिरण-कद्ोलों पर ददता रे यद वालक मन!। («तिराल 
खर्ण-किरणों पर कल्लोल का ध्रायेप है । 
कौणी साध्यवताना? का उदाइरण “श्राँध! से उद्धूत ह-+ 
प्याँव है शशि को छिसने इन काली संजीरों से 
मण्णिवाज्षे फणियों का मुख बद्ों मर। दुआ द्वीरों से |! 
कौणी छाप्यवशना डगादानमूला-प्रयोध्नववी लझखणा! का उदाए 
(ृंदनक" से लिया दा रच्ता दैन-+ 
# सुनना उस पार छुटी में भूसे शिशुभों की चीत्कारें। 
मैं सुनवा उस चुसी ठठरियों क धाषों की हरो पुकारें॥ 
लोदे की बत' श्र 'चांदी शो द्वाए झादि प्रयोग मी, “शाप्यर 
उप्रादानमूलार फे प्रेग हैं । सूत के लिए भमूत एयं #मृते के लिए : 
विधाना में भी प्रपोजनउ्ती लक्ष्या ही समाविश ई । इसी प्रड्गर 'मा- 
सागर के हट पए शेनेदाली 'लोल लइर हो पातें! मी घाफुर रब 
दोती बाते करी है | इसी प्रकार श्रांसुद्यों बा 'सिछपनए और साँस 
“बना? मी है ! इसी प्रझयर 'पस्तः थी को दृष्टि में 'भारद डिसी डी ध् 
में घंदल हुम्बन उल्माने लगता है दिए प्रशार दिसी ध्मू्त पद 
आव के गग्मीर प्र्यदीकस्ण के लिए मूर्ति ऋषता रूए का दिषान 
आदी है, उसी पड्र डिसी धूर्त दरु की माइात्मक हा के प्रा 
सपन *रने के लिए उसे “ध्रमूर्त रूप' दे देते ६ | 
प्रदीक-रिरान बी शली भी छायाबाद बी प्रमुख विशेश्थात्रों 
६ै। थपने यद्टां इससे मिलता जला एड शब्द दे 'उपलद्धण!। 
प्देन द॒यान्यपदायं कथनमुस्लदणम्‌? के अनुहार बोई शब्द 
अरपा में 'उपलक्षण! रूप में प्रयुक्त होठा ई छब बृ चपेला 
अमान धन्य पदार्थों ढा भी दोघ कयमे। दाय्राशरों बरस में 
“प्रप्रडदी' ढा स्योग दिए गया हे किःमें धूर्णी-रूप से रुष्य-राम्प म 
पर मो शक पाई ढाती हे । रूहुद' ऐेमे स्पलों दर ८! के लिए 
१६ 


पापापार का शासक व 


लोग दिया छा / 52 223| के हुद पं गधा हर मोदी 
६ कि थे हित सर्म के ठिए पयुक होते है आग 


ता दी घोती 

_ हम धोप $गे देते है। एल, गाल, ढक हमे, हरे, दी बीशा 

(द ऐसे दी द्वापाशदी द्रतीर ै। न द्वीरो में लाए छुख्ता की गे 

ऐैंग डिंए गया है, सिर मे किने दी मे वश 7 चर्शेध४ 

नेदीअधिए यंग | 4 प्रमाश्थाली । इनमें इुद अली सििलिंक 
हब प्रसिंम यही अदा 


हाय है भी थे स्टिग 
ता दे हि ठग्मास मवि प्रती6 में गुयनशम्प डाला टोस ही गे 
विदा नई ऐोठा । 
बचा का यथा ठ? में आवास, ०“ 
बाँदनी में स्प्रमाष का बास; बिधारों 

इठीशे का सर्वाधिक द्रपोग पल! दी ने शैडया है ! ध्रताई 
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इसी के मीतर हैं । मूतौ-ध्यमूर्त', 'रूप-थरूपए, चल?-बिचल! झादि 
मित्र एवं प्रतिकूल पदार्थों में साम्य का झारोप करना 'डपचार-क्रता' की 
सी परिधि में झाता दे | स्वयं 'रूपछः अलंकार में मी इसके तत्व हैं । दस 
प्रणाली से भ्रव्यक और यूद्म बस्तुशों, श्रमुभूतियों एवं विचारों के, 
घाह्तुप्प्रयत्त एवें इव्द्रिय-प्राह्म बनने में सद्ायदा मिलती है। छायावादी 
कांव्य-वास के सोमानी विकास को मुखरित करनेशले भी शम्भूनाथ सिंदली 
के 'समय की शिला' कविता को निम्न पैक्तियाँ कितनी मार्मिक हैं-- 
'पुरमि की अनिल-पंख पर मौन भाषा, 
उड़ी अचेना फो जगी सुप्त आशा 9 

पवन द्वार वितरित होती सुर्गंधि क्रो 'मौन माण! कहना कितना 
व्यंबर है | 

स्वानुभूति फी चिद्ृति या झत्म-व्यंबकता इस युग की सर्वप्रमुख 
रिशिफ्ता है । इसे ही (विशयि?-प्रधानता फे नाम से पुकारा रया है । छागा- 
झुग का साहित्यकार हर बातडों उत्तम-पुरुष मैं? के माध्यम से व्यक्त करता 
है| कपा-फट्टानी को श्राड़ लेना उसे पसन्द महीं । इसी को 'प्रसाद' जी ने 
+बेइना के श्राघार पर खानुभूतिमथी झ्रमिव्यक्ति! कट्दा हैं | श्राज का कदि 
झआात्मयोपन मां श्रात्म-परिशोधन क्रो परोक्त पद्धतियों का समर्थक नहीं । 
बंद 'साधारणीकरण? के द्वारा अपनी बात लोक-सामान्य-भाव-भूमि पर भी 
सोने की श्रोर श्रधिक उत्सुक न्ीं। वह तो चाइता है कि घद नेसा, जिस 
रूप में अनुभव बस्ता है, किसी भी प्रझ्नार से तद्वत्‌ उसे व्यक्त कर दे। 
रस-भ्रणाली के श्रतुसार वह रिमाग्ानुमाउसंचारिसयोगादस-निष्पतिए 
की तालिका ढ्षे भी खाना-पूरी नहीं करमा चाइता । उसका (विभाज', झसकी 
भुछे बेखु और परिश्यिति वह स्यय॑ है। प्रकृति खो भी वह अपने भावा: 
तिरेक से रेंग देता है । प्रसोदजो के शनुतार उसड़ी पीड़ा भी पलायनवादी 
अ्रयवा पराज्यवादी नहीं, दस्त्‌ छीव॒न छी एक सचेलन एजे आगनन्दमुस्दी 
सँवेदना है, थो बीरन को पुष्ठ करती दे ।' अआचार्य ४० प्र० जी द्विवेदी ने 


ता पर झाश्रय प्रद्ट दिया ६ ओर जेनेन्द्रजी ने इसे माजुझता 
दवा है, ज्सिके संयम में ही अधिक लाम था, मुखस्वा में 
हय ! बो भी दो, साहित्य में उत्तम-पुरफः अयत्रा 'श्न्य- 
मम से कइना शैली ही का भेद है, ठय्य झा नहीं। इइने 
 झ्राड़ में रख कर पात्रों से भी श्रापत्तिजनड बातें छटला 
रुपये मं रूप में थ्रधिक मदर एवं सुन्दर । 
) कवि ने ध्यक्टि-रूप मैं बहुत कहा और “धाग-पानो म 
) विशाल-विग्यट्‌ प्रेरणा में, हिन्दी-साहिल् को कला ८ 
मरियाँ मी मिली हैं जिनसे विश्व-साहित्य-मंशर छा गौर 
छायावादी विद्वोइ-रागिनी में “व्यक्ति के इंठ से व्यक्ति 
में उमडने-युमड़ने वाले समश्नगत उद्गार भी बहुत झंर 
यदि ऐसा न दोता ठो छायावादी सुग का ध्षमस्त राहिल 
'दनी! से भ्रधिक महत्व म रखठा। 'प्रसाद', र्त५ 
देवी, मगवतीचरण वर्मा, रामदुमारबी एवं (दिनकर! जैसी 
पुग की सुरमि से मुद्रित हैं। 'कानन-बुमुमः से हेशर 
(वें 'धवर्श-किरण?ः तक का ह्िग्दीकाम्य-विकास उसी धामा 
है 'धक्ल! बी ने निधर सप्टता-याद का नाद उठाया या, 
; ममभ मा पड़ा कि युग के विकृछित मनोरिशान के धतुदल 
7 मी द्वदय डी अन्तरतम गइराई से लेडर उठके बूडालत 
बाध्म-प्रदर्ठत-विस्तार तक पैल खवठा है। बए्ण, जित्र एवं 
>्दीडाय्य की भ्रमिद्यक्ति शैली को प्रभावित हित | हर 
वा एवं सिद्ान्त के नाते ईहामास, रशोदपा, सागर 
वुच्द या, चाज बदी मानक-बीवन एवं हृदव ते हाढार 
मिव्यकब्य हो टदा । थाज ठो दंचाए मी धयिठा है साटर 
परी दृत्ियों का चतुर॑बन बसे में हैशल हैं। उिशन 
मिली परदाश-हिस्यों के, ढउन के खल डी धौर मो 


छायांबांद की क.व्य-साधनां २४५ 


गइराई छा अजुमव कर रद्द मानव, प्रत्यक्ष के साथ श्रप्रत्पत्, रूप के साश 
अखरूप एवं स्पूल के साथ सक्षम को छोड़ भी कैसे सकता दे ! 'छाबाद 
कास्य? 'रस-ध्यैजना? के राजमार्य पर न चलकर मी, ददय के सस्कारों के 
डदबुद्ध, वासनाश्रों? को बाग्रत एवं दृदय को संस्कृत कर रहा है; डरे 
अभिव्यक्ति एव व्य॑जना के प्रति कोई पूर्वाप्रद नहीं। हाँ, “विभारः क॑ 
अपेक्षा द्राष्यः अवश्य प्रामुख्य प्रात कर लेता है श्रौर 'श्राश्रयः ई 
अपनी श्रनुमृतियों एवं 'अनुमादादिकों? की श्रमिव्यक्ति करता है । 
छायावादी श्रमिव्यक्ति पर पाश्चात्य प्रमात्र को गदरीं छाप घोषित क 
डाती रही है, क्‍योंकि उसने अंग्रेशे से 'मानबीकरण', ननादार्थ-ब्येज्ना 
एव ' बिशेषया-विपयेय जैसे ग्रलेकार प्रहद किये हैं। 'नादाय॑-ब्येजमा 
या “ध्यन्पय-्यंजना! को हम अपने अलंकार-शास्त्र के “श्रम॒प्राम? एवं रीति 
के अ्न्तगंत पा छाते हैं। 'मानवीकरणः एर्व 'विशेतण-पि््यव! में शराय 
“शाध्यवताना लक्षण! क्रियाशील होती दै। 'नियला! की उक्ति है-- 
“चल घरणों का व्याकुल पनथट, कहाँ आज्ञ यह बृन्दा-घाम 
( “यमुना के प्रति! 
अँग्रेबी के ग्रनुखार व्याडुल पनपटः ढा श्र्थ अबबालाडों व 
व्याबुलदा' होने से यद 'दिशोस्ण-दिपर्यय' प्रा उदाइरण है। भारतीय 
काय शाज्र के घनुसार यद लक्षण-लक्षणा है। 
छायागादी कविताओं में (चित्र-ब्यंजना! या “चित्रात्मक व्यंजना 
का भी माम लिया जाता है! भी प० रामदद्दिन मिश्र ने हुस सामकरण $ 
इ खंध्न डिश है। इतके उदाइरण में उन्होंने 'नियला? #ी 'बादल 
शीपेक कविता ली है, इसे दी डाफटर भौहृष्यलाल ने झपने इतिददात + 
+चिब्र ब्येब्नाः नाम दिशा है । मैं “मिश्र दो! के इस कथन से तो राइमत | 
कि इसमें अत्यक्ष नित्र हैं, व्यस्डना नहीं; पर मेसा तो यइ कहना है: 
“छायागर में चित्रों के द्वारा ब्यप्डना करने ढो रोकी प्रश्ण हुई है। ऐस 
स्थलों पर बह दित्र प्रधान नहीं दोठा, बरत्‌ बह स्वर्य अप्र्तुतध्झूपव 


श्श्ई सधादाबाइ का शासीय परीषदा 


झामता है और उकदी रमरिश्ीए्ता हिती खुच्य तप्त डी कप्जता ढाही 

है। (८चाए वो दी है. 

और गस गुरा पर बड मुस्झान, रख डिरानय पर ले डिग्राम 

झखत की एक रििए अस्जाम, अधिड अज़माई हो अमिरम 

+-( डामाउनी' ) 
इसमे (टुखाना ररप को साप्इनां है। मर दल्वआवित्र इईि 

दर नहीं, रस्म इसे धिपफ्ल्‍रता। दाग सा्रित मुस्दास! डा रूर कया है। 
दैसे लिप 'डामाजीे में 'ऋदार के रूपयर्णन के हुमय अप रमयीय 
कप में उर्गरफा हुए. है। मपुऋठ के परिसत डा, मपुओा श्रायार लेफर 
शा होगा और ठ0 पर मधुनाशा-मन की साप $ पाना-झादि ऐसी ही 
विप्रड्ईश्नाए हैं। 

/" द्वापागए ही शैनो # प्राफ ८४ बात औ्रौर दाएः पाई बाठी है, बा 
है झपही हा हापिवरण श्ारोर !" छापरागदी झति पीगालौशा! ने 
कइकर 'दीड़ा की साउ! लिपना श्रधिक पसन्द बरता है-- 

सूप मेंह+“भयद नेया मेरे मन को। 
आँसू की धार यदाइा, ले चला प्रेम देगुन की ॥7 
कमी-कमी दुएरे रूपऋ' थ्रा दाते ईं-- 
ड्यामा का मखदान मनोइर मुक्ताओं से प्रयित रहा | 
” ज्ञीबन के उपस पार उड्ाता हँसी, खड़ा मैं चकित रदा॥/' 
» असतु-गत धर्थ है, चन्धमां उस पार झाड्यश में मेरी इंसी उड़ता रदा। 
दायाबाद? में भासतीय अल॑डार-शाक्ष' के बाने डितने हो अलंडार 
अत्यंत प्रिय रूप में प्रयुक्त हुए ईं। “स्मासोक्ति', रूपआाविशयोक्ति) 
अप्रस्तुत-प्रशंसा१, विरोधामासः, प्रच्छनन हूपका, प्रसटांडुर, निरशना! 
( एक पर दूसरे के गुण का आयेप करना ), शऑरड्रोछि? ( उल्पे के झरेव 
को मी देदु मानना), धम॒शा (अर्नगो का को अंगोडार करना) 'विस्काए 
लिश? ( गुण का दोष एवं दोष वा गुय-रूप वर्यन ) घादि ख्दिने 


छायावाद को काव्य-सांधना श्ह्ज 


ही अलैआर पंक्ति-पंक्ति में उलके: चलते हैं। एक साथ एकाधिक मात्र- 
छाम्राओों को प्रदान करनेवाले अलंकार इस शैज्ञी के प्रिय आभूषण हैं | 

* इस प्रकार इम देखते हैं कि जिस पद्यार राशनक कुल्तक ने, अपने 
पूब॑बुर्ती अलंकार, रस, रीति-गुण एव ध्वनि-सिद्धान्तों का सामचस्प कर, कवि- 
ध्यापार को प्रधानता देते हुए, एक व्यापक 'बक्रोक्ति तिद्धास्त' का प्रणयन 
किया था, उसी प्रकार 'छायावाद? ने भो रठ,, भाउ,ध्यलंकार, प्वनि, 
लक्षणा, श्रमिवा, रीति श्रादि समी तत्वीं की, धपनो व्यक्तिगठ अनुभूति 
के कदाइ में $हयना के सुगन्धित छीटों छे ऐसी कलामप्री चाशनी चद्ढाई, 
जिममें भींगकर व्यश्टि के माउ-अमभाव, सुख-ख और राग-विराग समष्टि फे 
"नमचम/७ बन गये। श्वरय दी यद स्पर समाज! के बड़-नियमों बी यांत्रि- 
ता के विदद्ध ब्यक्ति के ग्रवकार एवै मुक्ति! का विद्रोइ है । इसमें सामबिक 
जीवन की शसदना दै थौर ब्यक्ति की छागरूकता के सत्व की गु'बार। 
इसने 'धाहित्य-दर्पएणाकार एये श्रमिनयगुस पादाचार्य को 'रस-सर्राणि! का 
साम्प्रदायिक शर्थ में अनुगमन नहीं किया, वस्न अपने युग के प्राण-मप 
तल्ों को भ्रात्मखात्‌ कर, घीरन की झमिस्पक्ति को अपना लक्ष्य माना; 
फिर मी यद कदना कि उसकी छड़ भारतीय क्रत्य-रौली से सर्देया विद्यतीय 
भूमि से हो छीवन लेती रही है, स्वंधा सत्य नहीं। दंगला एवं श्रं्रेगी 
साहित्य से भी बइ एक सचेतन एवं छीवित साद्दित्य की माँति ही प्रतिगत 
हुश्ा, धस्दानुकारी को मांति नहीं। बह श्रपने चतीत एवं बर्देमान दोनों 
से एक सप्ाण सूत में सम्दद है। 


कल 





७ “चमचमः एक प्रद्यर को सरत दगाली मिदाई झोतो है। 


३४४: छायावादी-काव्य के सम्बन्ध में कुछ कठिनाइयाँ 
धायावादी-काव्य के सम्बन्ध में कुछ कठिनाइयाँ 


छापागदी? युग टिन्दी-साहित्य का ऐसा युग है दिसके सम्बन्ध में 
बढ़ी विवादास्पद सम्मतियाँ विमिन्न विद्वानों द्वाग प्रकट की गयी हैं | इन 
मतों में दुद्ध मचाई मी है श्रौर ब्हुत बुछ श्रान्तियाँ मी। श्रान्तियों का 
मूल कारण यद्द रद्ा है कि इस युग की कविताएँ, खद्धन्दवागदी रही हैं। 
साहित्य-सर्जना में कवि को ऋषिझंश प्रेरणा व्यक्तिगत माध्यम से आयी है 
और टसका श्ान्तरिकता से श्रधिक्र सम्बन्ध रद्मा है। अपने साहित्यशी 
सुदीर्भ-परम्परा फे मान्य मूलमूत सिद्धान्तों के प्रति मी एत्दूयुगीन कवियों 
ने खत्तत्रता ग्रहण की । इन कारणों से छायावादी कांस्योच्छुवात श्रपने 
प्रारम्भ में अत्यन्त श्रपरिचय, विस्मय धौर श्रबनवीपन वी दप्टि से देता 
गया | हिन्दी के प्राचीन संछारों के साहित्य ममेशों ने इसे (विदेशों शत 
करण? की सैज्ञ से अश्रमिद्ितकर, मिध्या-काब्य श्रथवा शब्दन्मीड़ा युक्त 
काण्ामास! के ध्राक्षेपों से दवा देना चादा। यही नहीं, काशी के नागर- 
एरियरार ( रसयत्र मार ध्ादि, विनी सुत्यु अभी झल में डी हुई है ) के 
नेतृत्व में।एक 'दावागदः नामर विसेधी पत्रिझा भी निकाली गई, छापा* 
बाद पर अांड दुर्बचन-यर्यो बिसक्ा एक मात्र उद्देश्य था। दूसरी झोर 
अपनी श्रमिनवर प्रेरणाश्रों से संवलित काया के फ्रासण, जिन लोगों ने उसे 
पहन्द किया, वे उसे अपने गृढ़ अ्रष्ययन और मार्मिक विधेदनों के द्वार ने 
तो श्रपनी परंपरागत धृ'खज्ञा की कद़ियों से धोड़ सकने में दी पूर्ण समर्थ 
हो सके और न उसके श्रास कलेयर के सम्बक्‌ विचार-विमभाउन के द्वाग 
पाठनों के सामने उसे पूर्ण स्पष्ट दी कर सके । ईरहीं कारणों से छोप्रावाद के 
नाम पर बडा एक थ्रौर डनितानुनित दालोचनाध्ों की मस्मार हुई, वहां 
दूसरी और श्रमग्रेल ढवितोक्तियों ढी एक बाड़ मी दाशित हऐे। छाल 
खिता के मोइ$ रर्श से पुलद्ित इन सचनाध्ों ने एक ऐसे पाठफ़-समाज 
दो सृध्रि कर ली, छो इसे पूर्णतः न तममकर मी इस पर निद्वादर था । 


छायांवाद को काव्य-साधना २४९ 


विरोधी दल याजों में उस समय ठिद्वान्तों को दृष्टि से कई ग्रड्मार के 
दत ये | अलंकारों को हो साव्यनावंस भाननेराले ऋलैकारादो प्राचौन 
जबमाग-काव्य के धतयामियों ने, इसमें अलंडारों की अधक्‍चरी और 
अध्दपरिदत पदेली देखो, वावय॑-रसात्मं काव्यम? को माननेत्राली विदवन्मं- 
इली ने इसे विदिध रस-विरोधिनी विश्ृखल पंक्तियों डरा धर्थईान विन्यातत 
घोषित किया । उन्हें इस अकार की रचनाथ्रों में ध्रस्वश्य व्यक्तिताद! का 
अश॑गर्न और साहित्य के प्राण 'हाबासरणीकरण' का नितारत अमार पक 
उठा | स्पष्ट कपन और इतिदृत्तात्मप्ताअघान रुचित्राले लेखकों और 
पाठकों को यह काव्य दुर्बोध और क्लिशकल्मता-विशिष्ट लगा। स्वर्य 
छादाशदी 'शिविरों! से जो समयेन के बह उठे, उनमें मी श्रापत 
में विभिन्ञता थी । “रदस्पवाद? के स्थान पर रखकर श्रथव्रा उसी 
कोड में प्रतिद्ित कर इसे पूर्णो श्ाभ्यात्मिक काव्य को स्त्रीकृति मी दी जाने 
लगी | झिन्‍्तु सबसे श्रधिक खटकनेवाली दात दो सभी और से सुनाई पड़ी, 
बह थी इसफरी श्ररएटता + जैसा कि पहले झा जा चुआ है परिस्यिति, 
अतिक्रिया, नवीन प्रेरणाओं और अन्तस्सादित्विक प्रभाव के खाथ-साथ, एस 
दुच्येंघता का कारण वइ शैली भी थी थो हिग्दी फे लिए पूर्ण रूप से 
परिचित न होकर भी ऐसी थी जिसके श्पने निद्दी श्राम्रइ थे, अपना 
विधान ( टेकनीक ) था, बिनेका कम-से-कम इस मात्रा मैं अतिरेक पहले 
कमी न हुआ था । यदां खवामुमृति के आधार “पर मैं छायाबांद-सम्बस्धी 
कतिसय उन विशिष्टताओं छा संकेत करना चाहता हूँ, जिन पर ध्यान देसे 
से बोध मैं सद्दायदा मिल सके | 
- स्वानुभूति का प्रकाशन--छायाबादी कवि का आम्रद अपनी 
निबी अ्रन॒मूतियों के ध्रमिव्यक्रौकरण को थोर ही प्रधान रूप से होती है । 
दिखी क्खु अभ्रयद्ा दृश्य को बद स्वय॑ किस इृष्टि से देखता है श्यत्रा उसके 
अति उतकी निर्नी अ्नुमूति कया दे, यद्दी उसकी काव्याधिव्यक्ति का 
सल्लाधार है। उस वर के ग्रति औरों की ऋनुमूति से उससे अधिक सम्बन्ध 


रेप... दायाबारीकाइय के सम्बन्ध में कुद कठिनाइयों 


महीं । हगीलिए शो चॉदनी औरे की प्रतन्‍्त दिखनाई पढ़दी है, बह यदि 
हगड़ी मातादरवा अत मनौदशा से इख्ण दिखलाई पढ़े, तो हमें 
राय गे घग्ता सादिते | हित प्रालखालीन गरिमलल्ति 'डुश्निवीदुधों 
ही इस घी छा इतित बैशर शनमते हैं, एड छात्राशादी हरि डो 
यदि पे रहनी के शा अ्रम्ृदिन्दु लगें तो इटमे इमें हुन्य ने होना 
भाहिये | परन हो रुझ्ता दे हि. अन्तत इत लौक-दिगाल मावडशा 
अ्रषगा अतुमृति ठा मम क्या दै शोर स्थावस स्यनिशा अमुसुति में 
लोक हृदय के लिये मी व्‌ द संवेदना हो सध्ती है | उत्तर लम्प इतना ही 
कद्ा जा सकता है हि छांपागादी कवि इस और ध्यान नहीं देता हि 
इसकी ठक्ति लोशोकि से समता रखी दे धथता नहीं । बई शरने दवदर दी 
हम्दना दो ऐी वश्तु को समन्‍॒इक शक्ि झ मार श्रयगा सवेदस्ता की बसे 
समता है । पह इल्ा श्रषग छाम्य हो व्यक्तिगत अनु्ृति के रूप में ही 
ग्रदय शरता है । ऐसे काव्य में कविता शो राहलता डजि ढो ब्रतुमूवियों की 
दद्वत्‌ श्रमित्यक्ति में होती है । बह पाटकों से यही श्रागां रुखा है हि 
एमते को कहा है, वह कई तक सवेद्य है | थ्रठः यदि ड्रिसी इछ के :रति 
अमिव्यक्त, कवि की थ्रनुमूति यदि हमें मी छू परी दै, ठो वहाँ कवि की 
प्रधाम सर्न दै। चूँरि बह पुद्मातिदुदम श्रनुमृतियों को, उतरी 
सम्पूर्श धूइ़मता को श्र्चुएण रखते हुए, टोंक उसी रूर में $३ देता 
बाइता है बिस रूप में शौर स्प्यता तया अतष्य्वा की बिम मात्रा ै, 
उसने दसका अनुमत किया है, इसीलिए वद द्मे अ्रध्र्ट अ्पशा श्र 
साप्ट-सा भी लगता है | बह कदता है “अ्रमुझ मनोदशा की श्नुसूति श्रमरू 
कूप में मुझे हुई, मैं यथासम्भव तदत्‌ चित्र में ठसे सुम्दारे सामने बम 

करता हूँ; वह फर्शों तड़ सुर अयवा अरपष्ट है, मैं नहों बानता। यदि 

यद मेरी श्रजुमूति का रुचा चित्र होगा, वो मुके विश्वात है हि हार 

परन अथग इृदय के लिए मी बह ग्राह्म और सम्वेय होगा, क्योंकि पते 

इदय के बीच ने गया हुआ भाव-उम्रष्टि का विश्चेरे तार एक ही है, 


*  छावावांद की फाव्य-साधना रह 


जो किसो मी स्थान पर आयात खाने पर सवंत्र भंकृत द्वो उठेगा ।? यही 
छावादादी काव्य धरा साधारणीकरण दे, वद अपने थई” को सब के 
अहं? ढा ग्रवीड मानकर चलता है और इसी से उसके मर्म को रण्श 
करनेताली अनुमूतियों पाठड-मात्र के ध्द! की अमिव्यक्ति होती हैं। 
डदू' के शायर-सा दर्द हमें नदीं होता, किग्तु उसकी दर्द-मरों उक्तियाँ 
इमें भी गु जित कर देती हैँ । छायाइादी काव्य में कवि नीचे नहीं उतरता, 
बज्नू पाठझों को उसके खाथ ऊपर उठकर तादात्म्य-लाम करना पड़ता है। 
जो इस तादाप्म्य-लाम के योग ईं, उन्हें दसे काव्य में बैसा ही श्राननद धाता 
है, जैसे भ्रन्य प्रकार के दाव्य में | इसी से छायाद्ादी मुख्यतः सुशिक्षित 
और सुसंरकृत पाठकों के दृदय तक दी अपनी संचेइना-किस्ण विद्रीर्ण पर 
सड़ा है। यही उसकझी ऊँचाई है थीर यदी उसकी अ्लम्पता। प्रश्न ही 
सकता है, फ्या छायावादी काध्य हुलठो-सूर के काव्य के समान दृदय-संवेश 
हैं! उतर दे कि ६ दुदय-सदेश हें, फितु उसकी शैली और दिघाल-प्रक्रिया 
को धान लेना मी श्ावश्यक होता है । मैं श्रव तक श्रनुभूति क्री दी बात 
कशता रहा हूँ; उसकी शैली दिस प्रकार कला-साध्य और विधान क्रितनां 
चुद्धि का अपेदी दे, यद उसके बाह्य-स्वरूप दी बात है अनुभूति बी नहीं; 
शरीर को शत दै, झात्मा डी नहीं। 

बेदना-ब्रिधृति छी प्रधानदा--दायावादी-काव्यग, दिवेदी-सुयीन 
दतिवृत्ताम्मस्ता और बाह्य-यघानता पत्र सयूल दह्िमुखीनता डी प्रति- 
किया में उद्मूत, आान्वरिकता ए स्वानुभूति ढी प्रधानता यश घृद्म-अंव- 
मुखीनता की भ्रतिक्रिप ऋषा था सकता है। यदि इपके पूर्व का फाव् 
बहिर्दोदी रद्द है, ही यह श्रन्तरदी, यदि वह बस्ठवादी रहा है तो यई 
अनुभूविवादी, यदि उसझ माध्यम समड्ि रहा है तो श्सश् माध्यम व्यध्टि 
छादाशदी %हि बा मानो यह पू्द-विश्दास होता है कि अभिव्यक्ति में शो 
आनन्द झषगा कलात्मड सौंदर्य होता है, तमी थो दह श्पने समस्त 
चेइनोब्हूदाल, थपने समस्त श्ालोइन-विलोहन गो चमिव्यक् ढर छाता 
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प्रा ही यह स्टिसा होती है हि एड और दबह्ाँ यह भमीश श्र थे 
पक बग्ती है, दहोँ दूसरी और ठग वस्तु आए चाय इरइ सी 
उठ ढर देती है, थो कलसनां में फ्यत्ञ होबर अनुसूति दो पनीम्त $र 
६। इईग्लां बे आपने इशारे से हस्स्स्थों निश्ों को, बाहों डी 
'अगमृदि ते पुष संग्धाने के डिये छोड़ देती है, यर्श लद़या ब्रने 
[धान में मी पाठक की फृमरिंता शक्ति! हो रादज्ता दे देवी हटा 
सर कापागादी $विदाों में अनुदूविां अगले धीरे श्िलदमार 
रस ये द्वार रे टित में दोइर प्रषानददा ित्रों के माध्ल में धादी 
ढ़ मे किसी मार बी धलुझूति बी, किए इइ उसी ब्रर्निव्वक्ति के 
इूल दाघ-दरयों के रुदरे विप्र-बिद्न झुखा है, बो देर श्रठदत 
#-दुदय में धराविमोता रूर सके) इसलिये इसमें डुद शेडिक प्रा 
भी एक सीमा त5 श्रावरयरूठां शेठो दे, हो बढि घोर स्दृएप दोनों के 
; अपे्धित होती दे। डिलदों काम्झव इन सित्रों के द्वारा मावटिक 
मूवि के विमाइन का ब्रर्पासे नहीं घोटा, उत्तें प३ दाब्य-दिधान अत 
त॒ दर्शों का दिघान दी प्रतीव होगा ढे। द्वादागदी अईि अलग 
 शाख्रीप जिषानों के एमरेप्य का प्यान नरत, झमिव्यकि गो हो 
ना प्रदुछ लद्दय ब्नाठा है। * 

भायों की विस्प्रधदमानठा--रीविशालीन छम्दझयें की मति 
पादादी कवि शेप पंिये में दाताइस्‍्ण दी सृश्टिरूम, शरन्टिम चरस में द्ची 
कार दी छइसा धमिश्नक्ति नहीं झग्ता, दितमें अन्तिम इस्थ पर पहुँढते 
ओऔठा भ्थद्ा पाठक का दवेदय उद्धल पड़े । उसकी झत्येड परकि एक 
शत गठि से माश-घारा को आगे बढ़ादी चत्वो दे और माइनिस्यज 


ओपदानिक महा रख्तों है। यहाँ प्रत्के चस्य 
इालीन परियये 


दाद को व 





श्ि 
प्रक्रिया में धरना 
(मिक्त म दोकर 'उगदानः शोता है। इसलिए रीठि' 
परिचित अथवा दिवेदी-सुगीने इतिइवालमंठा के झन्यम्त 


छायाबाद की काव्य-साघना रश्र 


चूर्ब-बादादसुण को उपस्थिति करने दाल्ी पंकितयोँ नहीं मिलतों और गीत 
की प्रथम पंक्ति से दी, केन्धित मन से विमाउन-शावित को निस्‍तर श्ागे 
बढ़ाना पढ़ता है, ठो बढ ऊठ छाता है। उठे इन कविताओं मे विमार- 
श्रत॒ुभा३ और संचारियों की सीड़ियाँ भी शास््रेक्त दंग से नहीं मिलती, तब 
डसे सारा प्रयास बाल-कौड़ा शा लगने लगता दे। वइ यह मूल जाता है कि 
दवदय दृदय के प्रतिनिधि! के रूप में “कवि का निबी व्यक्तित्व' ही वहाँ 
प्रस्छुन्न रूप से उन थ्नुमूतियों का समाघार और +श्राश्रयः है । 
अ्रपनी श्रमुमूतियों की तद्वत्‌ अमिव्यक्ति क्रो दो लक्ष्य धना रखने के 
कास्ण छायावादो कवि करण, श्‌'गार और वीर थादि से को लौइ-मिश्ित 
सीमा-रेखाएं नहीं खॉंदता | वह मानता है कि मन विविए मनोभावों श्रौर 
अत॒मूतियों को णरिल समष्टि है । उसछी पति मो ८देव दो-दो चारकों 
आंति निश्चित नहीं दोठी। अम्पन्‍्तर का यद्दी चित्रय छ्वायावादी काव्य बा 
झापद दे। वाह्म-यष्टि को बइ थ्ान्ठरिक अ्नुमूतियों को छावा में चित्रस्प 
करता दे, यही 'उम्रको प्राकृठिक /सम्वेदनां का देह्ामास ( 90000 
48०७ ) है; बह साश्ट-थरपष्ट श्रन॒ुमूतियों का वाह्म-पकृति के सदारे 
तदत्‌ चित्रण करता है, यद्दी उठड़ी“ श्रस्पठठा है; बह चित्रों के सइरे, 
ऐंद्रिकवा और चाक्तुपता लाना चाइठा है, यदी उसझो दौद्धिइता है; वह 
अन्तर दो अ्रधानता देना चाइता है, यही उसडी काल्यनिकता और पलायन- 
शीला है | 
वास्तय में प्रत्येक युग डी भ्रपनी-भ्पनी परिस्थितियाँ होती हैं. और 

अपनी-शपनी प्रश्न-समस्थाएं । इर युग का साहित्य उनको समाधान देकर 
ही श्रपने सुग का अतिनिधि और प्िश्वातो बनता है, किन्तु इसका यह 
अर्थ भी नहीं द्वि इर युग एक ऐसी कड़ी का निर्माण करे, थो जिछिली 
पर॑परा-य्‌ खला में बैठ ही न ठके और उसझा श्रगला पिकास न बन सके | 
इकलिए श्रतीत के खा जुट्कर भी वतेयान के ग्रति न्याय करता हुआ, 
हर साहित्य मिष्य के लिए मार्ग प्रशल करता चलता है। छावाबादी 


२५६ छायादादो-काव्य के सम्बन्ध में ऋुध् कठिनाइयों 


युग के साहित्य ने भी बढ़ी किया है। उसने अभ्रपनी पिछली परातत तो 
पस्ती ही, साथ दी नये युग के नदीन मूल्यों को मी स्वीकृति देवे हुए, 
मदिष्य की माँसों के लिए भो स्थान बनाया हैं। छायावाद ने कातय और 
घीवन के सम्इस्य की पुमत्योख्या मी की, बिस पर नर्रीन परिश्यितियों छा 
दाद अनियार्य था | इस नवीनता अ्यवा युगीन श्राह्यानों के प्रति न्याय 
करने की दिशा में बढ़ने के कारण ही, छायावाद को विदेशी जूगनः भर 
(विदेशी कलम श्रादि के आायेप सदने पढ़े हैं। 

छात्रापादी फ्रास में ध्यंबनाएँ मद पढ़ी ईं, पर थे पूर्व-प्रचलित शासोकत 
फोहरी के भीतर क्‍्सी-कमाई (फिट, नहीं आई हैं । उसने कहीं एक बिरे> 
पा से दी पूरा एक श्र्थ-प्रसंग भलाकाने का प्रयास डिया है श्रौर कही 
एकाप 'विशेष्यः श्रयश संबोधन द्वारा दी एक विशिष्ट मामतुपंग उगाह 
दिया है। इस ब्यैजनाश्रों के मर्मो के बोध एप ध्रास्याद फे लिए भ्रवरव 
ही प्रारम्म में सार और एग्पक की श्राउश्यस्‍्ता पड़ती है। भमिशक्ति- 
अमिव्यंजना की नवीन मूम्रियों के तोड़ने या मये साथों डो श्ात्षमाते हें 
कारण नगरत लगेगा ही, पर पिछले ध्ाप्तीएय को इटाकृर ताजगी हीना 


मो हर युग ढी कला दा मम होता है । 


छायांवाद को काव्य-्साघना र्श्ज 


कुछ भारोप 3 ठत्तर 
मैयक्तिक स्वतैरता एवं छनतांजिक मनोदृत्तियों के प्रभाव-मसार ने 
छापावबादी कवियों के सामने एक दी बस्द-विपय के विविध भावशद्धों की 
मद्त्ता का कोण भी उपस्थित किया। इसके पूर्व कवि किसी विषय के 
कैबल उस पक्ष और माव-बोडि को दो सामने रखता तथा उसी में शपने 
पादओं को रमाने का प्रकन बस्ता था, जिसने उसकी माउ-कल्पना बो 
मंस्फू् किया हो; उस बस्छु-विषय के प्रति औरों को और भी घारणाएँ 
एज माव-दिशाएँ, हो सकती हैं, पूर्वदर्ती कवियों ने इस पर ध्यान नहीं 
दिएा। छायारादी कबि इष्टिकोशों बी इस विमिक्नता से सबग झा दे, 
अ्रतः उसने एक ही वस्तु क्ो:विविध कोर्णों से देखने का प्रयास क्या है | 
#सवादो? के लिए. छायावादी कविता की यद श्यिति दुरूद्द हो बाती है । 
बह तो वस्तु-विशेत के माव-डिशेष बो द्वी लक्ष्य में रखकर चलने बाला 
होता है और एक समय, एक कविता में ठसके एड ही 'स्स-राबः का एव 
छुत्र राग्य रहेगा; किन्त छायावरादों कवि के 'बनतेत्र” में सबके प्रतिनिधि- 
स्वरुप एक “्परापक-माद! का प्राघान्य होते हुए मी उसमें श्रन्तगेत-दह्रियों 
अथवा मांव-घासकं का उुमाइर भी रहता दे। 'रतअत्तः की ओर से 
डा» देवराज दांग उठाये गये 'कह्यना-मोह! ('छायाबाद का पतन! 
ए० ३३, ३४ ) एवं 'केद्धापगामी ध्यंजना-प्रदृत्ति-सम्बन्धी परनों का यही 
मूल-रहस्य है। 
.. 'पन्‍्त' ची की बादल! कविता बादल के विविद रूपों की छौन्दर्य- 
मयी चित्रसयी है। चादल के सरल कोमल से लेकर भीम-मीपय एवं 
लघु से लेकर बृइत्‌ श्राआररों तऊ कवि को कल्यना का मनोरम॑ विस्तार हुआ 
है व्योम-विपिन में घत्र॒ वतन्तन्‍सा ख़िलता नव पल्‍्लवित प्रमातः एवं 
"यमपत्ती-सी कुमुदकला के रबत करो में, .! अथरदा 'समुद दैस्ते शुत्रि 
ज्योकना में, पकड़ इन्दु के कर सुदमाए-जैठी पैदियों को छोड़ मी दिया 

श्छ 


कुद भ्रारोप : दवर | 
डाह देगयज डोंग ध्रागगाद डॉ पसला आस इुखक है 
3 पर ठदुत ही 'उत्तः ढो पछियाँ ली बा, तो डा० साइबर 
कस्गामितार ६ गौ विध्नो में बर5 जाने ढी प्रशावि ) हगी है 
लि नही 'रमपराद! के पीछे दिये 'सासा जि दर्शन! एव श्रा3 
दी बांध पाग ही ४३ दूभि में लिरित शामाबिक दरानाशा 
दै। द्राइल मुखपति का अ्रनुचर, बगयांण का सइचर, मेददूत 
हिसना, चातड़ की सिर-छीवनपर एय7 मुख्प शिरी झा मनोहर 
एदल के ब्रनुदंग में पाटड के मन में प्रत्यत्त बोग्न-गत अतुन्तों 
मंश्ागें फे ख्यथार पर. उठे इन स्मणीय निगों छा श्रदकम 
दी चेतना को व्सयुन्ल बसे में श्रद्म हैं ? यदि बादल का 
एबं बराप्तदिं रूप शी इस कविता झा केद्ध है, तो मैं नई 
। कि ये चित्र किस प्रड्मार केद्राग्गामी हैं मैं तो समन्ता हूँ कि 
+ परिंगशित को 2$ में बाँव कर, बादल की डिसी एक स्पश्द्रा 
एकई पंक्तियाँ लिसरुग, विमावामुमाव-संचारी एवं स्पायीन्यय के 
रायल्ाघात देवर, मानव की दमित वासना या*सोये संतागें को 
धरंबक और सीन्दर्य-सरड पन्‍्त का यई विविध-चित्र-िधान नहीं। 
गत और है; डा० देवराज बीका अदचेतन, रखवाद' ढी शोट- 
लंकार-बाद फो खानापूरी से ग्रधिऊ प्रमावित मालूम पहता है। 
है कहते हैं हि 'मद्ादेवी थी में भी केद्धापयामी अ्वृत्ति तीन है; 
६ दूसरा रूप घारण कर लेठी है। हम कह रहे हैं कि किठी भी 
लकार-रूप में प्रयुक्त कक्‍लनाशों तया चित्रों द्वारा केद्धंंत भाव 
चाहिये, और बद मद्दादेवी बीकी रचनाओं में सप्त्त धार 
से कवियित्री के मूल भाव को ही पुष्ट करठा इुद्रा प्रयुक शेवा 
“मूल भाव! फौड़ा दिखाई पड़ने लगता है ( ४० ३5, वहाँ )। 
दी श्रमिव्यक्तिडौली डा मर्म यही है कि वद चित्राम शो 
॒ प्रधाधार का चित्रण श्रपते मूल-मात्र के सामंदस्प में दी बखी 


६८ 


छायावाद छी क़ांव्य-साथनों स्श्रै 


हुई थे उस चावावरण में अपने मार को इस अ्रद्भार प्रतिश्लि कर देती है 
कि देखने में एक पंक्ति में कद्दा हुआ होडर भी वद्द सुई की नोक की भाँति 
संबेदना में तीघ्र हो उठता दै। बिस प्रकार जित्र में एक मुर्फाई 
कमलकली का अ्रंकन करमे में पूरे सांध्यवादाइसरण का चित्रण 
समक्चि-रूप में कलो को संवेदना को और श्रधिक तीव कर देता है, उसी 
प्रकार महादेवी छीकी रचनादं में प्रथाघार की उिशदता उनके केद्धोय 
माव के पीछे खड़ी होकर, उसे पूरे प्रवेग फे साथ और आगे बट देती है । 
संबेदना भी कमी तो पाठक छो नहीं मइखूछ होती, हा, सर्वत्र 'रसः- 
श्रणाली पर भाओों के तीएतर आघात से द्दय-दारों की भकम्होर के 
ही ध्म्याती श्राज्ञोचक को, मद्ादेयों डी मागतुभूतियों का शाल्ीन 
अषरोइ ज्ञुत-वि्षत दो नई कर सकता | रहस्यानुभूठि, बिसके क्रम द्रष्टा का 
इदय एर्ब प्रहृति का ब्यापक प्रसार दोनों ही एक भाव-तार में भनभनाते 
रहते है, एडाधार अथच वाताररण की संवेदना तक प्रतरित है।इन 
दोनों में भी कठोर िशलेषण झोर भेद-विभाजन की च्ृत्ति को ही प्रमुखता 
देकर चलनेवाला थ्रालोचऊ एक घसएड सत्य को खंडित करता हुच्ा 
संश्लिश्त! को बिखराता हुआ दी मालूम पढ़ेया | 

मं निर्धन ठत्र थ्रायो ले सपनों में मर कर शली! पंक्ति गौ 
नहीं हुई है बर्त्‌ प्रआाघार का अनुकूल पडसोश्ण परकर खल ही 
दी दे ] बत्र मिलमिल तारों भरी बालो वाली रात के दिखरे वैमब्र 
पर डविदाल्ी ये रही थी] शशि को चूमने के लिए मचली हुई 
लदइरों का चुप्वन बरने के लिए, खड़ हग्रिनी टनकी बेमुद काया का 
आह्ियन करती थी, जब' मचयानिल 'अपनी कृष्ण फ्मानी कंइने 
लगता दे और ऑँठुओं से सूती श्रवनीझा अंचल मर ब्यवा दे...करए-कण 
में बड प्रमाव-उमपर न यौयन की लालो छा रहो थी, तव मैं निर्देता अपने 
सपनों डो भरी डाली लेडर थाई | पता नहीं इस प्रमात में साधिझा छे 
इन रूपपनों को सदा स्थिति दोरी !एअन्तिम पचियों, ढी टीख शुई की नोक 


२६७० बुद् ऋतेपः श्ता 


है मत बूप बार; दर रिपिपरनुमायमणार $ी रध अस-फेन 
दो. मे [#ह पड़ी डो पद आमिम पके चरमता पुन ही खरे 


धन्य नो कही गता है, बा 'ऋम्फ गीया' का मुखर गीत 
नीक्री दल व! $स्ली |) धातोचतो ह) बसता मे मग दिखलाई पह 
शैधठा है । कद्रीन माप हो मुस्यता देडर मसने वाले श७ देखशऊ ४ 
रपड़ पर भरापदशोल मो कहे है...) उम्मे भी कूपझ दी द्् 
(०0०5 पर | बदली ढी धाड़,से श्रपनी माजनु सदियों ढ) ऋ 
सना हो बिक) रा इ्म लद्धप है धौर 76 धम्म॑किदु मी। हु 


भ्रम 
वानुमूति को ब्यंब्ति करते है। रूप पूतिया धलंडार-पोरण के जिए 
भ्रमिव्यक डिये बानेजले क्ाफ पर डवियों! ने मरसक धांच नहीं चाने दी, 
थो पाठक रूपकों के झोने चाररण क्र मीतर चरमिव्यक हुई झाक-पाया को 
गौर स्मकक्, रूपड़ के चौखरे थे ही श्र फड़ कर उन्नक बयां, 


शत गति में गगत्मक ई है) नहीं पा (४० ४६, व )। 
सहब बीउनग्त मान३-मनोविशन को छोड़ शात्रों री परिम्पाप्ाशों एवं 
शास्रः के चनुतार 'दंचार्यि> और अिनुमाहो' के चालिश वो पकड़ 
कर चलनेगला प्राठक यदि देखा बे को कोई भ्राश्नर्य नहीं, पर बर बीउन- 
दर्शन के ममेश डाक्टर गदत्र ऐसी बात बडे हैं, शो स्ददय पह़ड़ थे 
८ होने लगता है | ड 
क्या औ अउुमदियों में 9... थाम-विश्दातु हतोप 
एव गौरवानुभूति हच्छुज इपनी इस्रेरठा के साय मिन्नमित्र ब्ोडओें 
में ३॥ जस' की२7.. के 


छायावाद की काब्यू-साधना २६१ 


मयी गन-स्थिति यदि कविता-बद्ध होती हैं तो क्या बढ श्रत्लाभाविक एवं 
दीन है । टावर महोदय द्वारा दस रस-गीत का सुधारा हुआ रूस द्रष्टव्य दै> 

नम को सूनी गदराई में . 

सन-सन करती पुरवाई में 

मैं लक्ष्य-प्रष्ट तिरती फिरती 

आफाश-बेलि-सी ब्यये फली 

मैं नीर-भरी दुख को ददली !'(“द्वायावाद का पतन! ए०६०) 

यदि अन्दिति एव साम्रंबस्य के नाम पर रूूय॑ डाब्टर साइव से डी 

बोर पूछे कि नम की चूनो गहराई से सन-सन कस्ती पुरवारे पर आप कैसे 
उतर शाये १ फिर 'मैं? के लिए तो “बदली? रस्यं एक “श्रप्रस्तत' है, थ्रापने 
उसके लिए “झ्राकाश-बेलि? का श्रप्रस्दुत लाउर इस दुहरे श्रमस्तुत-वरिधान 
है बा रफामुशूति में बादा नहीं उसके की और 'केद्रापगामी ब्यंजना! से 
असामंबत्प डी सषध्टि नहीं की | किर कय झपने एस अश्न पर भो विचार 
डिया कि बदली! मद्ादेवी दी को द्यात्मानुभृति को व्यक्त करने का साधन 
है वा रपये मशदेरीडी की श्रनुभूति बदली? को व्यक्त करने करा ! स्तरातु- 
मृति को ही ग्रधानता देने के छारण, छायागादी कि श्रपनी | श्रनुमूति दी 
बदिविघ गतियों को व्यक्त करने के लिए रूपत॑ंत्र वित्र देता चलता है, क्योंकि 
(एक ही दीर्घ रूप> या दूर तक विलम्बित श्रप्रस्तुत-उिधान उठे व्यक्त करने 
में श्रपनी एकरुपता के कारण समर्थ नहीं हो सकता। 
/ 'अविता में आवेग के तीत भरेडों एवं सर्वदे केंग-द्विला देने गले वर्शनों 
के भ्रभ्याषी वो छायरायादी रदिताएँ 'सेंटेमेंटल! एवं 'नूड' री रविताएँ 
लगती हैं | दोग्न में सदजतपा आानेवाले रित्रिष सानसिर स्तरों बो खोंच- 
चानकर बिना 'झालोइन? एवं /थरादेगः की तीअतम श्पिति हुई पर्हुँनाये, 
उन्हें विश्वाम नहीं । रूखिया को थझ्ावेगों से दूर, मात्र बायरी कल्पनाओं के 
जोक की वस्यु मानना उतना ही थ्रस्त है, ब्ठिना धावेग क्रो ठीजदा के 
नाम पर, घीतनातुभूतियें छी दिशालराशि को अस्वीडार कर मायना ए4ं 
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विचायें के कितने ही मृदुकोमल शिष्षमुदचिसम्पन्न स्तरों को मुठ्छाना। 
मेरी समभ से अपने अआालोचड़ों को इन थवृत्तियों के मूत्र में, किले 
अंश में, उनके ऊपर पड हुआ रीतिझालीन परंपरा दा पच्छुद प्रमा |, 
बिसने एक ओर दो छायाब्रादी कविता के प्रत्येक घरण के, श्रत॒भूति मे दा 
से, समतोल होने के अआरण कद्िच-सवैयाद्रालों को . अ्रत्तु्ट सिय रे 
भाव को चौये चरण पर पकने के लिए शेप दीन चरसों में मात्र है 
करते हैं और दूसरी ओर, पाक को वाह्य-्थेरेसा मे श्रम 
रुप में बंधे रनेवराले उन धठकों को भी कुरिय फियया बो दौलई 
सदन एवं दैनन्दिन रिथिति में थ्रानेदाली भावानुमूतियों को किला लय 
चाशनी दिये व्यक्त करने का नियेध कत्ते है मी 
“ब्यैंबना-दादीर यह आत्तेर करते हैं कि छायागदी झाय  दिम्सि 
अथवा “अमिघरारमकता? के निस्ट और “्यंजना-म़ता से दूर है। भी वे 
शिदनी मे श्रयनी पुस्वक् अन्तिकारी कवि निराला/में “नियलाफी धनिया 
हा या दर्शना्खता में भी ही गई स्ा-सृष्टि को दायागदी बाल, मै 
विरोप कर 'निराला? बी 'ध एक क्रान्तिछादी डग बगया है । गलतिछा गे 
ईै कि दायातादी राव्य मान+दुदय थौर उसकी अनुमूतियों पर बेडित है। 
उमने डिमी भी शैज्ी या पदति को श्रपनी मायामिश्थिक्ति के शाप रे 
श्प में ही लिया है, मोड़, पतयात अथदा यू्वाप्रह बय नहीं। आँ 
$पिताधों को शब्द-मोर, नित्र-मोइ, पल्मना-मोह, दिचार पर्व णगग! 
ध्रणमबस्प धयदा 'सेथैमेएल्ला रद कर नहीं राला था सइता। करे 
भारतीय रुमाब हे हिदी-परेश के एड छीउन-संतर्ष एवं पृक्व-येझार 
इंविद्यत-पिद्ाल दिपा हुशा हैं, बसे लगफो एवं ब्ममाने के लिए रे 
<र्द दुयप्रह के स्थान पर रिल्लृत सददयता, दिशान्नतर शांसृतिड हे 
एं गर्म्म/रजिन्तन की धामदक्ता है  श« नगद के शदो 
%« गैस्सनेट,सेसी' दा दाव्य मे मानकर /प्रथमडोडि! डा वायमत 
पक्ष हैं _थ मार कली इीड़ियों वर है झोगा | 
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रहस्पवाद 


'ह्ञागगाद! यौर पएस्यगद), ये दो शब्द हिन्दी में ऐसे परिमाष्ति 
हुए हैं बिनके नतुर्दिक्‌ दिमिप्न अन्तियों का एक झम्यार-सा लगा हुमा 
दिलाई पढ़ता दहे। बहुत अंशों मै, ये रा्द बड़े ही लांछित रहे हैं । इनके 
कर दोहरी चोट पड़ती रही है। एड थोर दो पुरानी रूढ़ियों के बटर 
ममर्षे5 इन्दें मिष्पा और विदेशीय तिंद करने के मंयौरय-प्रपान में निस्‍तर 
निरत रे हैं, भोर दूधरी शोर खाहिस शो बर्ग-रिशेत्र रा प्रचास-सापन 
मानने दाले प्रगतिगदी इसे प्रतिक्रिययादी, छयशील और पलायनथादी 
विद करने में झ्राइ्ाश-पाताल एक करते रहे हैं। सूय॑ 'दायाबाइ! और 
धपइस्वग9 के विश्ेद में मी बड़ी प्रान्तियों प्रस्तुत हुई हैं) सपे चादाई 
धुक्न' थी, चरने 'दिस्दी सादित्य का इतिदाम' के मीतर दोनों को एड 
ही झातकर चलते दिसलाई पड़ते हैं। वास्वव में 'दाय्ाराद' शरीर 'रइरप- 
बा? एक ही नदी, वरन्‌ 'रहस्पयाद? 'दापायाद' के श्रन्तगेंत एक विशिष्ट 
अदृति है । बोइन के “अ्रभ्यतर और 'दुहमः को सर श्रौर ग्रभिव्यक 
डरने थी छादरापादी प्रदृत्ति बच इस वियट्‌ विश्व के मूल मैं स्पित परम 
चूद्ष्म' डी और श्नुरत होढर, उसके अ्रति अपनी प्रणयामुमूति व्यक्त बरने 
लगी, तो हिन्दी मैं उसे रइस्पवाद! ढ़ो स्ंशा मिली। यह परमकत्ता 
अनन्त, श्रप्तीम और दरपरिश य दे | रब यद दसारों शान-यूत्ति का विपय 
न द्वोडग, हमारी सम्पूर्ण चरास्‍्या छो समेट, दृदय की मावनाओों श्रौर 
रागिनियों का व्रिपय बन जाता दे, तब काव्य में श्रभिव्यकः होकर वही 

पहदसत्यवादी कांव्यः का अधिकारों बनता है । रइस्थवादियों ने इस परोच्च 
सदा को “अखंइ-बेठनः, क्रणकण-स्थारी औ्रोर«प्रत्येर श्रात्मा में अनुस्पूत 
अनुमत्र किया है।.+ ८७१४ हे 

+ “रइस्यवाद! के दशन के विषेय में मो ने 
इसे “प्रतिदिम्ब्वाद! . कद है “ और चे 
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के मीतर भी यद रइस्द साधना चल छकती है, चाहिये फेपल उपासक'में 
डपास्व के प्रति झट आस्था और राग | इस झास्था और राग की भित्ति 
बितदी ही श्रधिक मावात्मऊ् एच्चाई, आ्रानुभूदिक सता और आत्मीयदा 
के भादों पर खड़ी होगी, ठठना ही अ्रधिर उसमें बल श्र प्रमाव डोगा 
इसी स्थल पर दो प्रश्न और उठते हैं, एक तो इस श्रनुमूति के मावा- 
स्मक श्र काव्यात्यक स्वरूप पर और दूसरा, सामान्य अक्ति-मावर से उसके 
विभेद पर | कुछ विद्वानों ने रहस्यताद की मूलमावना पर धराक्तेप करते हुए. 
डसकी काव्यात्पक अभिव्यक्ति वो मिध्या घोषित किया है। धश्राचार्य शुक्ला 
घी इस मत के प्रंत्रल नेता हैं | उन्दोंने बहा है कि 'रइस्वः और “श्रशातः 
कभी भी इमारे भाव का द्िपय नहीं बन सकता। 'सपष्टी श्रीर 'शातः ही 
इमारे भाद्रों के (विमाव” और “ठद्दीपन? हो सकते हैं। 'अशात! की जिज्ञासा 
बऔध-बृत्ति का विप॑ है, साएर श्रथरा राग का नहीं। दोध-दृत्ति द्वारा 
शान दी इमोरे माजों का विषय है,छोदोघ का हो र्वायत्त महीं, 
बह भाव का स्थयत्त कैसे होगा | इसके उत्तर में इतना ही कहना श्र॒लम 
होगा कि 'सगुण'-छस्प मो आस्था और मावना की स्रीकृति पाकर ही 
तिद्ध होता दै, श्रन्यथा उसका मी कोई ठोस शारीरिक था दृश्य श्राधार 
नहीं है। उसी प्रकार परम प्रेममघ शोर अनन्त रहस्पमय अखणड-चेतन 
परमात्मा कौ हिराकार सत्ता श्रौर उसके प्रति श्रपने अटूर धम्बस्थ की 
आस्पा, घव बीव के मौतर डिसी भी श्रार प्रतिश प्रा बाती है तो वह 
भावना फे लिए भी स्वीकार्य इन लाठी है। दिश्दाठ तो शापेज्षिक मनः- 
स्थिति है | निरपेद्ध नहीं; श्रतः एक बार परमात्मा के सर्वव्यापी और सर्ीम 
होते की बात घब मनमें पैठ बाती है, तो उतके प्रति मापों को सच्चाई में 
संदेइ करना 'रदस्य! ही नहीं रूय॑ मक्ति के दिद्धान्व को भी खोदित करना 
है। अक्न या परमात्मा की रचा हो मान लेने पर, उसके निगुण और 
सगुण छा प्रश्न उठाना पानी पौकर छाति पूछना दे! झान्य ऋ विए्य 
अन्दर और धाह्म, स्यूंल और सुदम, साक्मर-नियाझार उमी इछ है । राव 


९ उ्यर, ५ 0भे उक 

7 के उपज, सर धांवपिदलैनी, बात 

इंदम्मो दा6 कम डर चत शत है, 6 

शरेग ३५ पि्स्क़ाशे है विद बीज 

्य धन प्लस सर बे बा. 
थ्यः 


मत बचक १३ 


ब३ बट 'म-इणप माना 
छ्ग्म्ये 3, | प्रममत्ता ढ़ 
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चलने बाला यह मादन और ठद्देलन रइस्थयादः का प्राण है। शी 
डो 'रताद! छी ने “भपयेत ,धनुभूति! बडा है, छो “छमरसता तथा 
महति सौरर्य के द्वात 'झई! , का इदमः से समन्वय झरने का मुन्दर 
प्रयन है ॥४ प्रेम बी बह वियुत्‌ डिटके ध्राणों को छू देती है, प्रणय की 
यह खर बिश्डो चेतना की बाती में दयमगा उठती है, बह श्रपनी सीमा 
के भीतर से /ध्रसीम' के लिए लहइरा उठता है] उछवा श्वात-रवास 
एक झमिना रागीद से बच्र उठता दे !! गेम-रोम मेंटवियोग पीर गूँय उठती 
६]! रइस्पशदी के आयाध्य का कोई एक प्रतीद रूप, प्रतीक माम भी नहीं, 
उसका निश्चित शो$ भौ रहों। दद ठो उसे कण-कण में मुस्कराता 
दिखाई पदता है, पूल-फून से काका श्रौर ख्वरस्तर से शोलता हुश्रा 
अनुभव द्ोता दे | बद फ्मी रचतनरिमयों में धूमिल-सा दिखाई पढ़ता 
है और कभी-हमी तारे में मिलमिलादा हुआ छिंप बाता है। उस 
राइस्पमत् की रूप-ररिमियाँ सारी सष्टि में मल दिया करती हैं, उसवा 
मौंदय छिश्व डी यादत्‌ रूप-मश्ि में श्रॉल-मिचौनी खेला करता है | रहस्य- 
दादी को मिलन के निकट पुलओं का अनुमय करने लगता है श्रोर 
कमी झुदूर स्थित वियोमिनी की भांति दृदय में चुमे घुलों दी व्यया को 
चरक्रियाँ देशर सुलाने लगता है | उसकी प्रियतम उसका अपना सगा होने 
पर भी उसके सामने कमी पूर्णरूए से पयक्ष या साय नहीं शो पाता। 
बं६ पास भी लगता हर दूर मी | वई मऊ की भाँति अ्रपने श्राराष्य की 
प्रपच्ि पाकर निश्चिद नहीं हो पाठा, उस्झा तो सम्पूर्यं बीवन दी एक चिर- 
डियोग है, शो शायद उसझे अन्तिम साँत के साथ रुमाप्त हो | आाराष्य के 
प्रति एकात्मता के श्र्घ-सु्त संस्कार और मिलन की घुँ घली स्पृतियाँ उसमें 
सोदे-बगठे रहते हैं, देमी तो मद्ादेरी करती ई-- 


५:०५ - डैसे कद हे 
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"५ “बहुत से लोग दार्शनिक भ्राग्रइ के लिये यद प्रश्न उठाते हैं कि जब 
बह 'परमोपास्यः इमसे भरद्व॑त है, तब विग्रद-वियोग की व्याकुलता का रहस्य 
बाद में क्या स्थान दे ह विरद की अनुभूति तो (दूत! को ला खड़ाकर देती 
है। प्रेम श्रयवरा प्रणयं, “दो” वी रत्ता मानकर दी चलसकता है, अ्रद्ोत तो 
अन्तिम लच्य है। कमी-कमी तो रदहरप-साधक को अपनी साधना से इतना 
राग हों बता है कि भावावे7 में दद श्रपने द्वौत को दना रइने देना चाइता 
है, क्योंकि संयोग-वियोग का प्रणयानन्द दो सत्ताश्रों को विमिन्नता बनाये 
रखकर ही सम्भव है। इसी से “झ्रमिमानिनी मदादेवी श्रपना 'निबल्ाा 
देकर नहीं मिलना चाइतीं, “उसमें! मो अपनी पीड़ा दृढ़ना चादती हैं 
ओर उन्हें दुर हो रहना भाता है। यह दूरी! उनके लिए (रंगमवं ऐ-- 
रंगनमय है देव दूरी 
छू तुर्दें रद जायगी यह चिध्र-मय क्रोड़ा अधूरी ।! 

7 बास्तर में राजियन के शब्दों में पदस्पवाद”ं एक तार्किक विचार- 
तिदान्त नहीं, एक विशिष्ट मन-स्थिति है, एक दशन-पमम्पय नहीं; भावों 
की एक विशेष-दिशा दै।' इसमें द्वेत-श्द्ग॑त मी रिघलकर प्रणय-सायन 
बन जाते हैं । मदादेवी जी तो अपते झाराध्य के सन्युख अपने इनने-मिट्ने 
के भ्रधिह्ार को भी अचछुएण रखना।चाहती हैं-- 

कया अमररों का लोक मिलेगा 

छेरी करुणा का उपहार 
रहने दो दे देव इमारे 
दनने-मिटने का अधिहार ।' 

- एस प्रधर बुद्धि च्रयशा शान द्वास नहीं, बरन्‌ झात्मामुभूति डाग 
उस “धशेय, चमेय, अनन्त, थ्रसीम, और अबतार से परे सत्ता ग्रे 
चपनाने का भावना-पौथ ही रहस्यगाद का व्भिदद्न लत॒य और समख्द 
रूपों में समाये उस *ध्ररूप' के प्रति प्रणय या राग-इृत्ति ही उसका हौब- 
हम उत्कृष्टमम रूप है। श्स विशिष्ट -मनोगृत्ति के परिमंइल में स्वामी 
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भक्तों की माति 'सरिया-छरी! ने * लेकर और कसी अवतार दिशेष को 
ही ब्रायध्य न बनाकर इन 'रस्य्गायकों ने अपने युग की विकृठित 
वैज्ञनिकता पे परमात्मा की रुद्म ध्याएकता फे प्रति दवी अपने उद्गार 
स्यक्त किये, तो कोन सी अ्रसम्माव्यता और यब्येता श्रा गई | इसको 
असम्मवता पर आग्रद करनेवाले फदाखित्‌ इस थुग के स्वामी विवेरानन्द 
स्वानी रामतीर्थ, 'ब्रा्मसममाउ” थ्रादि को झ्राध्यात्मिक विचार-साधनाशों को 
मद नहीं देना चाइते, छो सुपर की मानसिक प्रथ्भूमि का एक महत्व 
दूर्ण श्रंग रदा है। 

चादे हम सफन्न हों चादे न हों, कितु उल परम छत्ता की झनन्तता, 
अखण्टवा श्रौर बिरारता के प्रति हमारी मावनाओ्रों को जिशाता, धारा 
और तादात्म्य की वृत्ति जश्तक मूलतः सब दिन के लिए मर नहीं बाती, 
पहस्प! की यह शिखा युग के पथ पर डगमगादी शी बायगी । 
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परन्यान्य ध्यक्तियों को श्राकर्पिंत एवं प्रभावित बर्ता है। पैसे तो यह लय- 
पति अक्षारडव्यापिनी है, किन्तु दा्य एवं संगीत-रूप में श्रभिव्यक्त होकर 
पद सर्वाधिक प्रमाइ-शालिनी हो उठती है । 

जिस प्रकार दर्ण, शब्द में श्रौर शब्द, वाक्य में अपने को तिरोमूत 
कर एज ब्यापक्रतर सामंजस्य प्राप्त करते हैं, उसी प्रवार वाक्य भी छन्दों में 
श्पने को लयमान कर उच्चतर सामंजस्य श्र तीआतर संगीत की उपलब्धि 
करते हैं| इस प्रकार 'छुम्द” मापा-लय का दी ढ्ालायधि-मर्यादित एवं 
दाम॑जेस्प-समन्वित मुप्ठु रुप है । निश्चित प्रसार-विम्तार, परिमित मात्र 
ंख्या एवं, माय तेथा माद्य के अनुकूल संगीत-लय द्वाग दी छन्द बी 
पाधाग्त॥, सृष्टि देती है। मात्रा एवं बर्यों की संख्या का निर्धारण तो 
दिशेय परिस्थिति में उपेत्तणीय भो हो सकता है, परलय ठो छन्द का प्राण, 
उकषकर थात्मा ही दे। बिना लय के छुन्द 'दर्दल? को नहीँ प्राप्त हों 
"बना । यह छर्द बर्ण, मात्रा, खरों के श्रारोइ-अवरोह एवं तुक्ान्त 
प्रादि पर भी भ्राभृत हो सकता है और भात्रों के सकोच-प्रतार एवं झप- 
पष-3पचप के अन्तस्संगीत या आराभ्यन्वर लय पर भी | 

छुयाबरादी काव्य अपने थुग की क्रिया-ग्रतिक्रिया छे अ्रसोदित, एथं 
ःमाब तथा व्यक्ति को चीवन-गत परित्थिज्नियों से प्रेरित श्रमिक्ति है; 
तब श्रनुभूति की माँति; उसकी झमिव्यक्ति में मी नदीनता है । सामा- 
बक परिस्थिति के परिवर्तन के सायसाथ ख्माजिड चेतना और डबल्के 
धो में भी परिवरततंन होदा चलता है। यह श्रभिव्यक्ति-ये रूप अल्येक युग 
अपनी बुछ अलग दिशेषठा रखते हैं| इसलिए 'मारतेन्दु-युग' से 
द्विवेदी-युग', और 'ट्विवेदी-युगः से “छायादाद-युग' में कवियों ही 
न्‌इ-चेतना में निश्चित परिदर्धन दुए हैं । * 

भारतेन्दु-युगः संक्रान्ति-झआल था ॥ उस समय आचीन और नरौन 
बृत्तियों का रुकमण हो रहा था, इसी से प्राचीन परियारियों के श्यथ- 
गथ, इर चेत्र में नत्रीन प्रदृत्तियों ढी द्वारा सह पग्लिद्ित होती है| 

श्प 


/ सार, फरैचापरर विद थरीर 
2 गंगा, 'ुरुच्लीः और २ दा पय! छुन्द थ धरोग हुआ है। 
उन्होने ंगोदड थापार पर विषय? दुन्द अषपनाज है । शहद । 
में, विस्मे सै २० माकश्रो का पर. 
'गधिछा) दोहा किम 
छन्दे बनाये | 


श्रित जया नहीं होगी इच 
भारेन्दुः थी ६; शोमे३जक्त खानी! सती गप) ३ 
“अबलाहब, धियलादुन, डि।बलुदर के बकमः एि हिस्दी-कापूचः 
लिखा गया ६ | श्सी बच्ार ८ बार साय र जे श्ररे रू 
ब्दो से मरे इन्दों में, ोविक' श्र वर्ड! ( ३१७ साशरें ) ह धर 
औली यह स ० व 
इत प्रश्र मेक के ३ इन्द-वैविप्य के वाय-छाय फहियाशी 
नञनवा थी खोज योग गाज और इन्दों ९) €ग्रत्ता फ़्झौ 
ध्यान दिया हि 
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छायावादो कवि मी अनुभूति एवं ग्रमिन्यक्ति के परस्पर सम्बन्ध को 
भली माति श्रतुभव करते और अपने युग की परिवर्तित परिस्थिति एवं उसकी 
मत्रीन मांगों के प्रति सचेत थे । मापा का मदत्व बतलाते हुए पन्तः बी 
ने अपनी 'पहलबः के “प्रवेश” में ठसे “धार का नादमय चित्र! और 
ध्वनिमय स्वरूप? कहा है? विश्व-दीणा स्वर में ही अ्रमिध्यक्ति पाती है । 
“जो अपने सद्य- स्वर में सनातन सत्य के एक विशेष अंग क्रो वाणी देता 
है, वही नाद उस युग के बांतावरण में गूँंब उठता, उसकी दृत्त'त्री से 
नवीन हन्दों-ठालों में नत्वीन रागों-खरों में प्रतिध्चनित हो उठता; नबीन थुग 
अपने लिए नवीन वाणी, नवीन छोवन, नवीन रहस्य, नवीन स्पन्दन-कम्पन 
तथा नवीन घाद्दित्य ले श्राता भौर पुराना जी पतमाड़ उस नवजात 
वसन्त के लिए थ्ीब तथा खाद-स्व॒रूप बन जाता है। नूतन युग संघार की 
शब्द-तेजी में नूतन ढाट धमा देता, उसका विन्यास बदल दाता; नवीन 
युग की नवीन श्राकांछ्ाश्रों क्रियाशों, नवीन इच्छान्रों, श्राशाओ्ं के 
झगुसार उसकी बीणा से नये मौत, नये छन्द, नये यंग, नई रागिनियाँ, 
नई बल्पनाएँ तथा मावनाएँ फटने लगती हैं? ('पल्लवः-प्रवेश ए० १६) । 
“प्रसाद? जी मे 'छायावाद! पी “छाया!  अनुसूति एवं अभ्रि-ब्यक्ति दोनो 
को ही भंगिमा पर निर्भर कद्ा दै। “निराला? थी ने अपने 'प्रतनध-प्रतिमा 
के निम्स्बों 'गीतिकाः की मूमिक्ा में, माष-माव-म्बस्य एवं उसको 
विकत्तित छुल्द-संगीत-सम्भावनाओं को ओर स्पष्ट निर्देश किया है। पन्‍्तः 
डी ने 'पफलव के प्रवेरा में कदिता और छन्द के झम्दन्ध ये। घड़ा घनिए 
बतलाया हैं वैसे तो पश्चिम के कितने दी विचारक, छुन्द थरो झविता का 
बाह्य श्रैंग कटकर श्रत्यन्त तिरकृत भी कर चुके “हैं, पर इसमें कोई संदेद 
नहीं कि छुन्द का लय, माों को दीत, प्रभाव को ऐकाग्र ४वं विषय को 
स्मृति के लिए स्पायी बना देठा दै। 

संगीत और काव्य में बड़ा प्रृति-साम्य दे! इसी लिए काव्य में 
“शब्दार्थ! एवै संगीत में 'नादः की प्रधानता रहते हुए भी, परिमार्षित 
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और “गुपः दी झादि ने जन-गीठों को भी मात्रिडीकरण द्वारा हिन्दी क्ाब्य 
के उपयुक्त घनाया और अनुव्ादों में बेंगला के छन्दों और तुकान्तद्वीन 
दूत्तों डी पर॑पणा चशावी । छायाशदी कवियों ने दैंगला के 'पयार' और 
लोक-गौत के 'कबची,' शाला! श्रादि छुन्दों ढ्रो मी अपनाया श्रौर 
लग, संगीत तथा नाद से उन्हें सेत्रार कर नदीन छन्द-परंपरा को बिक्सित 
और पुष्ट किया । प्रसाद? की 'कामायनीर का प्रथम छुन्द श्राहदा-छुत्दः दो 
है, सइसा कौन कद्द सकता है-- 
'द्विममिरि के उत्तुंग शिखर पर बैठशिला की शीतल छाँद । 
एक पथिक मींगे नयनों से देख रद्दा था प्रलय प्रवाह | ॥ 
सावन परसिंग, भादों गरजिग पापिनि तीज्ञ गई नकचाइ। 
कग्त विदेसी ना घर लौटे, नाइक चुनरी घरेंडें रैंगाइ ॥ 
“दायाबाद! जिस प्रदार 'द्विवेदी-युगः वी झन्य कितनी दी प्रदृत्तियों 
और रीठियों के भ्रति विद्रोइ का स्वर लेकर आया, उसी प्रकार छुन्दों की 
दिशा में भी । उन्होंने बर्ण-बत्तों को त्याग कर 'मात्रिक छन्दों! को श्रप- 
नाया | पन्द! थी ने श्पनी 'पल्लव' पुस्तक के “प्रवेश में सेश्टरंत के दर्ण॑- 
यूततों को स्पष्ट रूप से दिन्दी की प्रइ्ृति के विरुद्ध धोपित किया । उनका 
ऐसा कइना झतुचित नहीं, व्यवद्ार-सिद्ध भी था) दस-बारइ वर्ष पहले 
ही 'इस्थिः थी ने इनका प्रयोग श्रपने “प्रिय प्रदास” में पुष्कल रूप से 
किया था | उसमें माषा की हुदी् सामासिह्ता, विमक्तियों का अधिकाधिक 
विलोपन, द्िन्दों भी सइाय* क्रियाश्रों झा अषिकाशत- परित्याग और 
माव-ाचक-संज्ञाश्रों को अधिझ&ता के साथ हिन्दी में अ्रप्रहलित तथा 
स्वल्‍्य-प्रचलित शब्दों की प्रशेग-बहुलता, इसके प्रमाण हैं। इसी से उसमें 
हु. (चिरु आदि पद-यूरक पदांश तथ्य बदभाषा की बिमक्तियों और 
पूर्वछालिक क्रियाश्रों के रूपों के प्रयोग मी विवशतः रखे गये हैं। उन्होंने 
दबेरा! के एए २६-२७ पर इस पर विस्तृत रूप से विचार करते हुए वर्ण- 
जूत्तों को नदरें! कहा, छिझमें दिल्‍्दी की घाय “अपना चंचल रुप, अपनी 


) /प का छन्द चीर #ूप-चेतना 


नैसगिढ 4 तता, इलडल दल-छल तथा अपनी क्रो, बौदुड, झट; 
(* हाय ही लो कैसी है | प्न्तः बो ने धवैया इब्ित्त डी एड़ सख्ता के 
मी आलोचना की + 

प्रखादः थी ढ़ प्रासम्मिदठ कविताओं के धन्द-विधान फर दा दनदों 
भर विशेषतः गजल की लइर का पर्यात अमाव दिखलाई पड़ग है। 
उनके डानन-जुसुफ की इप्रितार' इसझा अमाय हैं। हिंदी के मात्रि 
वैन्दअगह़ में 'दस्क बौर दी! मात्राएं, श्रपने निश्चित मात्राड्ाल के 
उाय उच्चरित होती हैं, बत्र ड्लि उदू” में लगप्राह मात्र चलवा है| 
भहाँ लगे ही जदेयाइद में 'इस्क वा हक और दौक का हस् 
उचारण भी ज्ेता चलता है। [हिन्दी बड़े बोली ढ़) प्रकृति डे लिए 
उह सद्य नहीं । इससे ध्रण्वद! में परम में 'दस्क और दौर! माताओं 
के उस्ारण-विपयय भी दिखलाई पह़ते हैं, पर इक दोप का उत्तरोचर 
परिमाज॑न होता गया है। सन्‌ श्ध्शश्ई हो लक बला ३, 
किरण ? में छुपो धमो! रचना मे देख और दो मात्राए' उद्यारण- 
सौन्दर्य ८ माह में विपर्गसत हो गयी हैं, या एकप वर्ण ही 
दब गये हैं... लुम्घरा रिम्रित हो चित्त देखना वह देख सकता है चद्धिग्र 
ही ॥१ सह चरण में वह छा उच्चारण *क की कर होता है भर ६" 
है ध्वनि दब बाती है। इसी अ्रश्नर निम्न चरण में पके (दीप ) 
। उच्चारण-काल (कि (हस ) झा ही है... हि 
धुन्दारे गाने की धुन में नदियाँ विवाद करती ही जा रही हैँ 

कानन-कुमुमः श्रयम संकरण की “मूल? क| हा हुन्द शज़ल' 


.  छायांवाद फी काव्य-साधना २७९ 


बाबायें में बिननेदाली गज़लों, खेमटें एवं लाइनी को ख़िताजं में झाये 
ठदू' के छुम्दों एव लोऋ-छन्दों से एद्दीत हुए. हैं। इस प्रकार मा्वों एवं 
श्रन॒पूतियों के क्षेत्र में बढाँ वैयक्तिक तल की प्रघानता हुई, वहाँ लोक- 
संबेदना की दृष्टि से राग, लव, संगीत एवं छन्दों में भी नवीन मूमियों एवं 
पंथों का उंघान किया गया । मरना? एवं 'लद्दर मेँ नदीनयी लगयों के 
मिभ्रण से 'ध्रमादः बी ने कितनी ही स्फुट कविताएँ लिखीं। धोरे-घीरे 
ऐसी प्रवृत्ति होतो गयी कि अब कविता के लिए. रिंगज-शास्त्र एवं 'छु्दः- 
प्रमाक? झ्ादि पड़कर उन्ही के अनुसार रचना करने की अनिवार्यता नहीं 
रही, बल्कि उनही उपेक्षा मो की घाने लगी। कब्रि भ्रग्नी मावानुमूति 
एवें उसके श्रान्तरिक लय के साथ माय एवं छन्द की संगोतात्मक ब्भि- 
व्यक्ति को ही मुख्य मानने लगे। सम-विष्म तुकान्तों के झ्राघार पर 
संस्ृत छन्दः-शास्त्र में जो छत्द-भेद छीकृत हुए, उनके पालन की ओर 
दृष्टि नहों रदी ! 
<उदू” में एक छुन्द रताई! कशलाता दे। हिन्दी में उसके लिए 
“चपदा श्रथद्रा 'वुधदी' शब्द रा प्रयोग होता दे। इसमें प्रथम, 
दितीय श्ौर चत॒र्थ पदों के ठुऋ समान दोते हैं और तृतीय पद का हु 
इनसे मिन्न था विम्म होता है-- 
“यह दुनियां अजय सरायकानी देखी। 
दइरएक चोज्ञ यद्ाँ फी आनी-जानी देखी | 
जो झाके न जाये, घइ घुद्रापा देखा 
ज्ञो जाके न आाये, बद जानो देखो 
"प्रसाद? छी ढी “छामायनी में हो यह दिशान प्रयुक्त हुशा है-- 
“जीवन में सुख अधिक या कि दुख, मंदाकिनि, कुद्ध बोलोगी ९ 
नम में मवन अधिक, सागर में यायुदयुद हैं, गिन दोगी ९ 
प्रत्िषिग्दिद हैं सारा ध्रुम में, सिंधुमिलन को खाती हो, 
या दोनों ५विविम्द ए% फे, इस रहस्य को खोलोगो कृ 


छायाबाद की काव्य साधना रन! 


'सौरम का फैला केश-जाल, 
ऋरतों समीर-परियों दिद्वार; 
गीली केशर मद-सूम-कूप 
पीते तित्तली के नचकुमार॥ 
ममेर का मघु-संगीत छेड़ 
देते हैं दिल पल्‍लब अंजान ) 
चुभते ही तेरा अरुण बान ! (मद्दादेदी) 
कि के न _ 
“घरों में राय अमरूद पिये, 
अलगों में मलयज धन्‍्द किये, 
तू झय तक सोइ हू आली 
आँखों में भरे विहग री ! 
गीतो घिभाषरी ज्ञाग रो! ( प्रताद' ) 
+ के + + 
“दरिमल भर लाबे नौरब घन, 
गले न मृदु छर आँधू बन-यन, 
हो न करण पी-पी का क्रन्‍्दन, 
अलि, जुगुनू ऐ द्विप्न धार को पदन न विद्ेसे चपल दामिनीव 
आग भरी बिर विरद्यामिनी ! (महदादेत्री ) 
शापाएणठः पमद्यदेरीदो के गीतों के पदों के दूसरे और चौपे चरण में 
ही द॒शन्त चाते हैं, पर उन्होंने रूमी कमी पहले-दूर्गरे तथा धीसरे-चौये 
चरणों को समतुझन्त रखा है-- 
'मुझे न छाना भलि, इसने छाना इन श्ाखों का पानी; 
मैंने देखा उसे नहीं, पद-ध्वनि हे उसको पदुचानों। 
मेरे जीषन में उसको स्मृति मी तो विस्मृदि थन भावी; 
इसके निनेने मन्दिर में काया भी छाया दो छाती। 


श्पर छायावाद को छन्द और 'रूप“-चेतना 


क्यों यह निर्मेम खेल सजनि, उसने मुमसे खेला-सा है ९ 
मैं मदवाली इधर-उधर प्रिय मेरा अलवेला-सा है! 
कभी-कमी गीतों में मी, दो चरणों में तुझान्त मिलने पर मी माक-प्रवार 
की दृष्टि से उनकी मात्राश्रों में निश्चि क्रमसे अन्तर रखा गया है। 
“नियला? और पन्‍्तः बी ने भी भ्रपनी 'परिमल? के प्रथम-खण्ड तथा 
“उच्छुवास?, “श्राँदू? एवं प्परिवर्तन? कविताशओ्रों में ऐसा दिया है, पर उनमें 
सवंत्र न वो चरणों के तुआन्तों का क्रम एक-सा है और न मात्रा की नि्थित 
संख्या के क्रम का ही सर्वत्र एक-सा निर्वाह हुआ है-- 
पराग-मीनी तू सजनि, निःश्वास भी तेरे रंगीले ! 
लोचर्ों में क्‍या मदिर नव! 
देख जिसको मीड़ फी सुधि फूट निकली यन मधुर रब ! 
भूमते चितवन गुलाबी 
में बल्ले घर खग हृठीले!? --( मशदेवी ) 
इन गीतों म नियमानुवर्तिता यही है दि इनके प्रत्येक पद में, सर्यों 
मी मात्रा एवं ठुकान्त का क्रम एकसा है, अन्यथा श्समें लय शौर चरण: 
व्यदस्था कजि के अपने वित्रेड़ पर निर्मः द्ोवी है। कमीकमी गीतों में 
पहले दो चरणों में तु मिलते हैं, दीहरे चरण झा तु मिन्न होता है| 
और चौया चरण गीत की टेड से ठुऋ-साग्य रखता है थौर तमी में 
मात्राएँ समान द्ोती है-- 
'जदाँ सॉमसी ज्ीवन-छाया 
दोले अपनी कोमल काया 
नील नयन से ढुल़काती दो 
ताराओों की पॉन चनी रे !! (धगाई! हुए) 
'निराला? बी ने मुक्त रूप से गजले क्िखी हैं। मदादेवी थी के ड5 
गौठों में 'गक़तर डी रद इर कद” में पदला चरण विपय हुई का होगे 
है और दूसरे बस्णों गा दु्सन्त सदैद एक-सा होता है-- 


छायावाद को कांव्य-साधना श्ष्३ 


(दिल्न में किसी के राइ छियेजा रहा हूँ में । 
कितना इँसी गुनाइ किये जा रहा हूँ में ॥ 
रू रू 
गुलशन मुमे पसन्द है, गुल दी नहीं अजीज । 
फॉ्टों से भी निषाद किये जा रहा हूँ मैं ॥ 
पहले शराब जौस्‍्त थी. अब ज़ीस्त है शराब। 
कोई पिला रहा है पिये जा रहा हूँ मैं।ए 


+-( बिगए ) 
+ ने 
अलि फैसे रनको पाऊँ।! 
बे आँसू बनकर मेरे, इस कारण ढुल-ठुल जाते । 


इन पत्कों के बन्धन में, में बॉध-वॉध पदनाऊँ। 
बे तारक वालाओं की, अपलक चितबन बन झाते, 
जिसमें उनकी छाया भी मैं छू न सकूँ , अकुलाऊँ।! 
--( मद्ादेवी-रश्मि! ) 
छायाग़दः के (द्वितीय उत्पान! में “बच्चन! ने केवल दवाइयों? के 
आधार ही पर “'मधुशाज्ञा? मामक पुस्तक लिखी। भरी पं० पद्मकान्त माल- 
वीय इसके भी पूरे इस दिशा में प्रयास कर चुके ये। 'नरेन्र” के छुल्दों में 
यह लचक छुछ अ्रवश्य थ्रागे बद्ी है। "नेपाली? में मी गति-प्रवाद की 
सदबठा आगे बड़ी है। “छाय्ाबादः के “तृतीय उत्पान? के प्रास्म्म में 
गबलो! की लय और “दबाइयों? की तुकान्त-व्यवस्था का क्राफी प्रचार 
दिखाई पढ़ता है। 'तृतीय उत्थान? के अ्रप्रदूत श्री शम्भूनाय घिंह 
छाया-लोक! के गीतों में यद स्प'ष्टतलः परिलक्धित है। उनकी सुप्रस्िदि 
हेमव डी शिला? और 'राण तुम दूर भी, प्राण, तम पास भी? कविताएँ 
उदाहरणार्य ली जा,सकती हैं-- 
'सम्रयकी शिलापर मधुर चित्र कितने किसीने बनाये, किसीने मिटाये! 


श्द्र दायायाद वी छन्द शरीर हित -चेठना 


किसी ने लिखी भाँगुओं से कहानी । 
डिसी ने पद़ा डिम्तु दो यूँइ पानी ! 
इसी में गये पीत्त दिन जिन्दगी के! 
गयी घुछ् जुबानी, गई मिट निशानी !! 


हे हु हु 
पुम गगन फी परी! 
बुम उपा-हुद्दरी !! 


पुम घरामानम्र-- 
यीच छवि फी दरीशा 
“ध_मय की शिला? की लय गजल-सी, तुझान्त दराई-से और 
की है। पहले उद्धस्ण को निम्न झभू्गबत्त ब्रीलय से मि 
सडता है-+ 
धलातुम में पढ़फे पकड्टता हूँ मोजें, 
सम्रझता हूँ दामाने-सादिल यद्दी है | 
“छापालोकः की कहीं डिन्देगी का संद्ारा न मिलताः-क 
रस्म मो गजल! की तरइ दोनों चरणों के समठुझ्नन्त से तथा 
लय में हुआ दै। फेवल बीच में पदों के पहले-दूसरे चरणों को सम 
सौयरे को मिन्न-छुड्ान्त वया चौथे डो टेक के दो चरणों के साथ मं 
आधे कर दिया गया है । 
यह बात नहीं है कि छायादादी झुवि ने '्विवेदरी-युग” से बुर 
ही नहीं; और बद झाकाश-पतित क्राग्ि है प्रार्म्म दिवेदी-स 
अवतुकान्त कदिता लिखने की प्रवृत्ति छायावादी कवियों में मी ग्रा 
दिखलाई पह्ती है । 'प्रणादः थी ने 'प्रेकणयिको में अरदुछत्त 
का ही अयोग ड़िया। पन्ता घी ने फंथि! गो अतुआान्त छत्द 
लिखा | संखृत साहित्य में अत॒कान्तझत्य दी पूर्ण प्रतिश है। दीप । 
अजलल्ते शाषा की स॑योगात्मक प्रदृति एवं विश्मम्सित बाकर्यों के 


छायाबाद की काव्य-साधना रपश 


उसझ् प्रशाइ, इतना अ्रन्तस्सैगीद-मय एवं गुरुगम्मीर दो उस्ता ड्द्डि 
उसकी अन्तयानुप्राउ-दीनठा पर घ्यान शी नहीं बाता । द्िन्दी के छायाद्ादो 
युग में यद् प्रयोग मी सफ़लदा के साथ श्रावा | 'प्रेमन्थि७' एवं पअस्या 
दी श्रदुन्तवा इसलिए, इलझछी नहीं लगी कि इनमें इन अलुमूवि-य्रस्य 
एवं संवेदनशील बवियों के €रदय की वेदना-व्यथा श्रत्यन्‍्त सघन रूप से 
अववरित हुई है, बिसड़ी गइराई में दब कर चलने बाली पाठक की ग्राहिस 
चेतना खये प्रमाव-मंपर दो उठतों ६। ऐसी मनोदशा में झवुदान्दता के 
प्रति पाठफ प्रशुद ही नहीं हो पाठा, उसके ऊरर तो मां ढो प्रयादता 
छायी रहती है। मदि इनमें चमकार छी बृत्ति प्रधान होती वो ऐसा 
न दोता-- 
“इस्त पथ का रदेश्य नहीं दे भान्व भवन में टिक रइना। 
चक्षत! हंगा। उस छोमा प५ जिसके आ्राणे राह नदी ४ 
€ 'प्रेम-परचिऊ' ) 
भाव-कल्सना डी सघनता में निम्न पैकछियों की ध्रठुक्ान्दता डा होप 
ही नरी शेत-- 
ेबलिनी, धाभो मिल्षो हुम सिस्धु से, 
अनिल, झालिंगन कऐ सुम स्योम का ! 
चन्दिके, धूर्मो ढरंगों के अपग, 
शडुगणों, गावो प्यन बीणा था, 
पर टृदय सद भाँठि सू कंगाल हे, 
इुठ डिसी निर्वेन विपिन में बैठशर 
अश्ृर्थों की याद में अपनी पिश्ली 
अग्न सादा थो दुपा दे धोकसो! 
(व ) 
द्गम्प्प्नी' के मं;ठर शारधी प छत्दों के चरदिरिक (ऐसे म्दे हुन्द चादे 
हूं को 'प्रयादः छी ढी मटैलिस्ठा दे पूर्ण एरियायर हैं। डामापनी के 


२८६ छायाबाद की छन्द और “रूप-चेतना 


समी छुन्द उसके शुरुगम्मीर दाताइस्थ के अनुरूल ही प्रयुछ हुए है। 
तारड छुन्द ही प्रदुखता है। इसके अन्त में एक शुरु दर्श होता है। इसे 
हो लाइनीः बी लप में भी पद सभते है। 'झाल्दा? चथग 'बोर दन्दों 
डी लग मी लगझग ,यदी है, थोड़ा-सा अन्तर पढ़ बाता है| 'रिया डा 
मी इससे साम्प है-- 
वार्टइ--'स्वर्ण-शालियों को कलमें था 
दूरदूर तक फेल रहीं।' 
झालदा-'द्म गिरि के एस'ग शियर पर 
दैठ शिना कौ शौतज्ञ दाँ६ ।' 
लायनी--'एक तत्व झो दी माया थी 
कट्ठों हमे जड़ या चेतन!!! 
विरद्वा--'पानी पीछे माल लौटा 
खड्दाी भया बह ।डॉड़ेपर। 
पांच मित्षे९ किरोध झिया हे, 
मारा थप्पड़ सौंदर पर॥ 
छत हि 'ता?$” के चर्त में कम से कग ए६ गुर होता है, 'मारा! 
के इर बार के झरना में 4 होना ब्रापश्य्र है (भामन शोरके ब१॥९ 
कहर, उिपश रोइडे पान चदाप )। लाउली! मै शपु और गुर है प्र 
मे जिले निशि्त रूम से होने डी अजिशायता महीं। विश के बल 
मे मी लपु और रुए़ दोनों मे गायन सर के दस पर ढ्राम चना लेते है! 
धा्माकनी हैं शायीप दलों में मी दाटड, बदुम, प्रहराईवञप 
(ख गार, कस्माणा, रोजा, हार और इन सिलित कप बरगद हुए हैं 
दक्ष" कौर दिजसः ब्रादिको दो छुत्द स्वता में उसाद' थी ने धाली 
दलिस्टा मनी दिखडा दी हैं। पार हे में गत ढा मी अरोग हुच्चा है । 
सहयणकय है घमन में उसे द्रष्म ढिस्यों दा है डाइरा--वकिवाजा 
जादइ रोड मय) दार्इ में है को ३२ स्यकाबं का होता है। हागगरी 


- छ्ायावांद को काव्य-साधना श्८७ 


गीत शाज्लौय दृष्टि से विप्म-माजिक छन्द में अन्त क होंगे । इनमें प्रारम्भ 
से लेकर अन्त ठक प्रत्येक चरण में, भात्राएँ समान नहीं होती। पदों की 
आँति इनका टेक वाला पद छोय भी होता है और बड़ा भो। इनका 
संकोच-प्रधार मावाधीन दोत्य है-- 
अआ--बे कुछ दिन कितने सुन्दर थे! 
जब सावन-घन सघन बरसवे इन नयनों की छाया भर थे !१ 
के + मु ( 'लददए से-'प्रछाद? ) 
“लि, कैसे उनके पष्क ! 
दे भॉसू बनकर मेरे, इस कारण ठुल-इुल जाते, 
इन पलखों के बन्धन में मैं मोध-बोध पछताऊँ।? 
है हु +( 'रश्मि--मद्यदेषी ) 
५ प्रिय ) यामिनी जागी। 
हे अलस पंकज-हग, अरुए मुख, तरुण अमुरागी ! 
का + + +--( “नियज्ञा! ) 
कनत्र हे, नप दे 
नब-नव सुपमा छे मंडित हो 
चिर पुराण भव हे 
"नवहेए... +-(सन्तः) 
हि के है 
'देव, मैं अब भी हूँ अज्ञात! 


कु आो, चुग्दन-सी छोटी है यह जीवन री रात ४ 
५ + के + +(डा«० वर ) 
“आज मुझसे योल कदल 
+ हम-भरा यू तस-भरा मैं. * 
न बनजनजण बन >> बन... -+( बच्चन! ) 
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ऊपर के यीव-उद्धर्णों को टेड़ पसनी चरणों से छोटी है| नीचे 
ड्दस्पों की टेक पसर्दी चरणों से बड़ी है--- 
ले चल मुझे; भुलाया देकर 
, मेरे नाडजिक पीरेचीरे! 
जिस निनन में सागर-लद्धरी 
अंबर के कानों में गदरी 
मिइथक्ष प्रेस-कया बहती दो 
तज्ञ कोलाइल की अबनी रे!” 
के के कक ->ध्सादः 
'ुुम सुममें प्रिय फिर परिचय क्‍या! 
चित्रित तू मैं हूँ रेशा-क्रम, 3 
मधुर एस सू में स्वएसंगमत 
> न मझादेजी ) 


्रः ्ड के 


“बन्धन कोई बाँघे दज्ञार पर रुकन सकी यद दृदय-घार ! 
उदूगम है छोट/स! दी सन 
०० >००००«०+ है. - रद ) 
राष्ट्रीवता के मातावेग में प्रद्राय श्रथदा ग्रमियान-गीव ( मार्चिग- 
शांग ) मी लिखे गये है | श्नमें उ्ंग एवं श्रोज से मरे विशह्िियों ध्रयरा 
खयसेवकों को मनोदशा एवं उनही यति की लयडा बड़ा ही युल्र 
सामंरूत्य हुश्ा दे । ऐसी कविताथों में नगाच, प्रेंचचामर धयथत्रा नागगंड 
मामक दर्यिक इत की गति पायी जाती है। पछाद? थी का तिस्न प्रभय- 
गीद इसका मुन्दर उदाइरय है--. » 
(हिमाद्िुंग-झंग से श्रदुद्ध/:द्ध मारी) 
स्वयं-प्रभा सम॒ण्ण्यला झुवर्तत्रता पुकारती॥) 








छायावाद की कांव्य-साथनां श्फ्र 


आअमत्ये आये-पुत्र हो दृढ़-प्रठिक्ष सोच लो 
प्रशस्त पुण्य पंथ है बढ़े चलो, बढ़े चलो ॥? 

इस छम्द के प्रत्येक चरण में छगण, र्गण, बगण, रगण, बगण ओर 
एक गुर दोता दै ! एक लघु, एक गुरू के कम से १६ वर्ण होते हैं । 
#एक्रान्त संगीत? मैं “बच्चन थी ने भी ऐसी ए$ कदिता रखी है, पर उसमें 
गण-म का पूर्ण निर्वाह नहीं इुधा है, बरन मात्रा को हो गणना तक 
ध्यान रखा गया दहै-- 

अग्ति पथ! अग्ति पय ! अग्नि पथ! 
वृक्ष हों. भले खड़े, 
हों घने, हों बढ़े, 
एक पत्र छोद् भी माँग मत, माँग सत, माँध संत ।* 

प्रथम पंक्ति में ही 'प के स्थान पर गुरु वर्ण होने चाहिएँ ये । हत 
छुन्द फे साथ कटिनाई यद है कि इसमें लघ॒ु-युद 4र्णों रा एक मुदीर्घ क्रम 
चलता दै | छद्दी बोली ह्म्द-शा&त्र के अनुसार हत्व” और 'दाध! 
मात्राओ्रों का ययातथ उच्चारण करने के शास्ण मरीन युयक-कॉबि इसमें प्राय 
असफल रहे हैं और उन्होंने उद्‌' के प्रदाइ पर ही संतोष किया है । 

छापाबादी कवि भाव भयवा अठ॒भृति को नदेव सर्वोच्य स्थान देते 
शाये हैं ॥ उनकी ढल्पना का दिगन्त विस्तार-प्रेम मी इसो मात्रानुमति की 
प्रशान्ति के निमित्त दो श्राया है | उसने इस भाव-आरधान्य के लिए हन्दों 
के साथ मी प्रयोग किये | भाव के अखार संडोद और उच्चावच्ता के था प्रद 
पर दी उन्होने 'सच्छर्द छल्द? और “मुक्त दत्त? के प्रयोग स्ये | 'परवादः 
दी ने “लदरः के श्रन्त में 'प्रलय की छाया? और 'शोरतिंद का शख्र-सम- 
पेण? जैठही कविताएँ लिखों। 'निराला? बो ने ध्यर्मिल? के 'प्रथम खंइः 
में छुदोवद, 'दिदोस-खणड' में 'छब्टुल्द छज्वः और “तुतीय खर३इः में 
मुक्त बृत्त की रचनाएँ लिखों। 'पन्त जी ने मी अपनी 'ग्रांदू ,? उच्च 
एवं (परिवर्तन! जैसी करिताशों में छुन्द के बंधन छे मुक्ति लेने डा प्रयास 

श्६ 
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हित । हर 0४ कर मे लेछ दि परीनणु्गा ते का रा शरीय द 
के गीष्द होती हर) हुए के लिए किस पड थीर आस 
झा मांगी हर है। हाई ने मेरे में करें के मार दिचार 
(दत शभ्द मी का अप मआ बाते है। शिम) कि मा 
दर नपे ठसे धगर धापद ते मती के पद मी रातेप 
शऋशरेएी रा गदी इरिगे ने 
(द्वोह या । कहते आइगे पैयन *े रुपान कर 
वो पडझ्या ओर सारे हपा मार हे दलगीय शारमगमय १ 


बनापा । 5४ ५' दमुछि पो हरे मे दिललाई बहती दैं। 


पर दमा के. प्रा 

ज्तता दा ध्पान गटग कता दे और अं 4| 
अप्छाद पुन! ओर दर को ५५ 
हस्ते है । निशा! दो 'शागो द्रित्र एक बोर यदि 
($ उसमें “दाग, दर, पाए झरादि शब्दों 
धन्‍न्‍्तः को *ठस्थुराता और “ध्र।र 


| कोटि की है । ब्माद! घी के ? हंद्रइ की परत 


द््ह 

बसिताएँ निर्े बूत्तः में गिनी घानों चाहिए, क्योंकि 

आआंग्रइ नहीं दै पृनराला' जी ने मनु * पी मा 
क्ति (मिशन! में मय 


डे पहनने धयता समर ली रखने 

क्रिया से की और इसे लंबा एव ख्िलस्प 
ख्पनी कंडिताओं में चल: दकियों का मी प्रयोग हिया 
खिदार एक चस्थ में और एक दाइय में न सप्ात दो 


+ #; छायावाद की कांव्य्साधथना « २९१ 


में भी चलते रहते ईं श्र फ़िर बढाँ एक .भाव-विचार रमास हुथा श्रथवा 
एक वाक्य पूर्ण हुआ, दूतरा ठीक वहीं से प्रास्म्भ हो छाता है। प्रसाद? 
ची.के '्रेम-पथिकः में ऐसा ही हुआ दै । छन्दीं की मृक्ति का श्र्य लयमुक्ति 
से महीं है | इन कवियों ने भाव-लय के ग्रतुयर छन्द चुने भौर छन्दों को 
भाव के बंधन के रूप में न स्वीकार कर भाइ-सदायक के रूप में ग्रदण 
किया । शाख्रोक्त छु्दों में भी पर्ि्ेन-पखिदेन किया श्र एक-खरता 
को मिद्या ) कुछ “मुक्त छन्दों” में 'कबित्त? की लय का ग्रदण भी हुश्ा 
६, जिनमें कुछ वर्णों के जोड़ते-बटाने से देखा हो प्रदाद मिल चाता है। 
कहीं-कहीं विभाषीय छुन्दों को लय भी प्रदण दी गई है । कुछ स्पलों पर 
एड दम गय का ही लय मदण हुआ है; पर कलात्म& सौन्दर्य के साथ 
ही भाव सौन्दर्य की इृद्धि मी श्रपने सुरदस्ता रूप में बढीं प्रस्कृटित हुई है, 
जो प्रयाइ और श्रुप्रात भी यथा स्पान आाते गये हैं । 'जुद्टी की कज्लीः और 
गो फिर एक बार? जैती कविताओं में 'धब्हन्द-छुन्दः की थो छुटा 
निलरी हें, हिन्दों में शरन्यत्र बैनी नशीं दिखलाई पड़ी | झाज मी “नियला? 
थो इस दिशा में बेजोड़ हें । सच पूछा बाय दो रबच्छुन्द-छुल्द का विश्व 
अभी इन रचनाओं से आगे बढ़ भी नहीं पाया है। छो गुम्फित पदाइली 
और भावामुकूल लूयबयोचना यहाँ मिलती है, उसे शराब मी लुनौती नहीं 
मिल सदी | मारा और भा के सामंच्स्य की श्रपूर्द शक्ति 'दागो फिर एक 
डाएः कविता में देखी छा सकती है, छह्ाँ कोमल श्र श्रोजोमय भाओें के साथ 
माषा का कलेदर बदलता चलता है। सचमुच, हिन्दी में “निराला” बी 
की भाषा-संगुम्फन-क्षमता श्रद्वितीय है-- 

अज्ञागों फिर एक बार। 

प्यारे कमाते हुए द्वारे सव तारे तुम्हें । 

अरुण-पंछ, छरुण किरण 
खड्टी खोजती हैं द्वार ४” 
कक - ते हम 
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दुचगटी-प्रमंए, पिद्वाराज जगसिंद शो शिवादी ढा पत्र! प्रा 
रचनाएँ मी इस दिशा के श्रेष्ठ स्मृति-चिट्ठ हैं । एस छुन्द मैं निसग 
थी मे प्रयतिवादी रचनाएँ मी लिखी हैं। (मिहुएः पर लिसी गगी। + 
चाद्र-? मे प्रारम्म होनेवाली रचना मी अपने दंग बी अबूठी है । आई 
हो संदोदधित कर लिसी मरे एक बार दत और नास हूं रपामा! शो 
“दादल राग जैसी रचनाएँ झार दौर दर्द के शतुस्स शामैकय १ 
दिला हैं । 'बादल-यग? में हन्द डी लग से बादल का गयेत, घन ६ 
अरभः-गति चौर ठद्वित्‌ का लरि कम्पन-+मी मुद्ध घरमाय हो उठा 


छायावाद छी छन्द और 'रूप-चेवना 


“्प्तर में असर कर प्राण 
गान गाये मद्दासिन्धु से 
सिन्धु-बद-तीर बासी +- 
सेन्बच हुएंणों. पर 
चतुरंग घमू संग; 
सवा-सत्रा लाख पर 
एक को धढद्ाऊँगा 
मोविन्द सिंड निन्र नाम कद्माऊँगा। 
डिसने सुनाया यद्द 
बीर-बन-मोदन अ्रति 
दुजेय संग्राम राग, ......।' ('परिमल से?) 


कूम-मुम सदु गरजनारण घनघेर 
राग अमर ! अम्यर में मर निज रोर ! 
मर मर मर नि्मर-गिसि-श्वर में, 
सरिसू-टड्ित-गति-घकित पढने में 
मन में दिशहन-गइन-कानन में 
आनग-भानन में, ९4 घोर कटठोए--! 
+* + 


पछायाबाद,की काव्य-साथना |- २५३ 


*घेंघ्ता दलदुल्न 
इसता है नद खल्‌ खल्‌ 
बहता, कट्ठता कुलकुल कलकल कलकल ।' 
निराला! थो के छुल्दों की नाद-योचना अआपूर्व है | 'प्रछादः जी की 
“लय की छापा! नाम मुक्त-कूत्त में लिखी कविता भी ध्एनी कल्पना- 
बपनीयता और शब्द-योबना में अच्यन्द ऊँची है-- 
“दूरागत घंशी-रब> 
गत! था घीदरों को छोटी-छोटी नायों खे। 
मेरे उस यौबन के मालती-मुकुलल में 
रथ खोजती थीं रजनी की नीली किएफं- 
उसे उसकाने को-इसे हँसाने की ।! --( लए ) 
श्री 'प्रानव' वी ने अपनी “निशधाए पुस्तक में ६ मुक्त-दृत्त को 
कविताएँ लिखी हैं। 'मामी” कविता में गद्य को लय है और “उन्दा? में 
तो अन्त में ध्यया के मार को व्यक्त करने के लिए. एक-एक शन्‍्द के चरण 
रखे गये हैं-.. 
'मेरी आँखों से बरस पढ़े 
टप! 
टप ! 
अँसू।! 
करा? का प्रारम्म मी रुपाशोंठा एकदम गयय के वातासस्थ मे 
शोता है | 'मद्दामाया? ढा वातावरण अपेदाइृत श्रधिष मावनात्मड़ होने 
से मधुर दे । 'मान३ः बी के मुक्तदत्तों में दैनिह्न जीवन का यपार्थ और 
कविदा से श्रधिक सुपर्शिचित वातावरण मिलता दे, पर इनमें कल्पना री 
सूहम उड़ान और पदों ढी प्रगल्म-योबना नहीं मिलेगी | लगता दे, जैसे 
मुछ-दृत मारे जोवन के पास आठा बा रहा हों, गय ढो मी अपनाने 
के लिए | 


-  छायाबाद की कांत््य-साथना रपट 


सिष्रण झ्ादि रो वाधापंता परत है दौर शास्त्री? बी में चन्ठरानुमृतियों 
हो शय्या। 'द्वायाबराद! के त्वीय उत्पान! में छन्दों के विविध प्रपोग 
हुए हैं। इन सुदढ कगियोंने श्रपने छन्द-विषान में चललिप्र-छार्‌ के 
गानों और लोक-गौठों से यही प्रेस्या की है । नदीन कबियों में भी शम्मू- 
साध रिंद्र में छन्दों की लय निडालने की भ्रद्भुत प्रतिमा दिखलाई पहती 
है। 'दापाराइ! के (ट्ितीय उत्थान! में भी “बस्चन' ने छुल्दों की पक- 
रस दूर झूने में दा प्रयास किया, डिसके परिस्याम स्वरूप नये कविजो 
का लद्प गिंगज-शाखत्र न रहकर भावेप्युक्त लग! दो गयी। “चली रिया 
के देरा उमर फे ऐोलई फूलों बाजी? जैसे दन्‍्दों में एम दो खोच करने वाले, 
(सस्ती! के प्रोठा भी 'दिनइए री ने मो द्वितीय उत्थान! में पर्या् 
छंद-वैदिप्य प्रग्दत किया | “ध्ाज न सोने दूंगी घालम, मेरे श्रधिक निदारे 
डालम' की ठेउ पर शीत लिसने वाले भी नरेद्ध शो ने भी मां के 
अनुरोध पर नये छट्दों को गइने का प्रयन किएा है। तीन-वीन चरणों के 
थोटे धोटे वीतों की रचना में भो 'वस्वन! बी “पडान्त संगीत” और 
(“निश्ा-निर्मषरण! में काफ़ी फल्न हुए हैं | “तृतीय टत्थान? में भी शम्मूनाय 
हिंद के श्रतिरिक्त सर्वेश्री के० ना» मिश्र 'प्रमात', बरोड़िज्', रंग? 
भारती?, (दिरब। दानडी बल्लम शाख्री, 'कब्णेश? (प्रतापगद) विश्यदेव 
नारायण शादी, समचद्ध धिई “रमेश”, महेंद्र, गिरथर रामदयाल एव 
स्मानाथ ब्वस्पी ने नव्रोन खरों की खोज की दे । “भारती! को मादा हो 
नहीं, छुन्दल्लय पर मी उर्दू की मधुर फुद्दार ६) स्मानाय के ख्यों में चल- 
चित्रों की प्रेरणा परिष्कृत हुई दे। नव्रोदित कवियों में सवभी रूपतारायण 
जिपाटी 'प्रशाश?, इरी मोदम, खीद्ध “भ्रमर', किशोर ( विद्वार ), नर्म- 
देश्वर, वीरेंद्र मिश्र, रामदरश मिश्र, राकेश? (मयुग) “नीरब!, सुधाकर 
पाएडेय, केदास्ताथ हिंद 'सेवकः (विद्वार), भी हरि, “परदेशीः (प्रयाग), 
ऋबबिलास, प्रमोदबुसार (दाशी), सुवेश्वर (पयाग), श्रशांतः (पटना), 
“रोजेश? (गाजीपुर), भुनेशः (डौनपुर, 'दिवाकर', श्रादित्य वर्मो, 


२९६... छायोवद की छन्द और +हूप'-चेवना 


कमलेश? गौड़, कैलाश वाबपेयी (लखनऊ), परग्घ घनादनराय 'विमन, 
अवण कुमार, विद्याघर मिश्र ( गोरखपुर ), इन्माल शुक्ल दिव्या झादि 
गौठों के नये खवस्कार हें । थी रू० ना जिपाटी प्रदाश! ( बस्ती के घर 
क्री की मुगझान! में ), रामदरश मिश्र और केदास्नाथ हिंद बादि ने 
लोक-मीतो की गूँब और वातावरण से हिन्दी-गीतों शो सजाने का प्रच्धा 
प्रयास किया है| है 
उदू" में 'क़ृता? तो चलते शी थे, इधर प्रयोग मी प्रेर्णा से (दर 
लिखने में नव कवि प्रयास-शील “हुए हैं। किसी घदना, हर ब्रयता एंड 
अनुभूति पर श्रषिक से श्रधिक चार चरणों का एक या दो छुगद लिखने 
प्रदृत्ति मी परिलत्तित हो रदी दे ॥ गीत-रचना ओर उसका अ्धिकाधिक 
परिष्कार-पैस्‍्कार ही इस युग वी विशेष उल्लेखनीय पटना है। ए/ या मं 
प्रगीदों ढा बहुत दी प्रचलन हु । सुग-शीवन एवं चिन्तन डी विधृशलवा 
के कारण बमकर मद्ाभ्व्य तो अधिक नहीं लिखे एये, पर ६ृदप 
शगिनियों को गुँ बाने के लिए 'गीव-प्रमीव! बहुत लिखे गये। 
श्रुद्क, 'मुक्तक-प्रब॑ंधः, 'प्रगीत-मुछकः, गीति-पब॑घ, पल मुक्त 
और गीति-नाटपों डी भी रचनाएँ डी गई', पर प्रगीतों की प्रवृधि ही 
प्रधान रही । छाय्राशदी युग में भ्रन्य घाय के कयियों ने तो प्रईंध दाल 
लिखे झौर 'प्रिप प्रवाठ', 'साकेत', पचिक', 'खन|, धप्रेशन', तिदवाएँ! 
धमूरददो',  'हि्मादित्व', “इल्दीपाटी), . बीए ललमोश! 
( पुरोद्दित प्रताप नारायण ) कुणाल, बुचच्ेत्र', 'धार्पांब्, अंगराश/ 
मर्मि-रपी? जैसे प्रबंध-काम्य इसी युग के बीच धाये, पर दापाशदिएों 
केयल 'प्रसाइश एव निराला! बी ही इस दिशा में गफ़लवा मिनी 
द्माद! के 'प्रेम्पधिकः और मदाराण्ा करा साल! प्रदेव ही है धोर 
वयमायनीः मदा-दास्प है । 'प्ठ! बी का प्रपात भी अधि! में प्रवाह 
ही है। 'निगजा' बी ने 'दुलसीदान' के श्रतिए्छि यम ही शियूशा 
चौर 'तरोब स्मृतिः जैसी प्रदंधडरिताएँ मी लिसीं। डा* गमदुमार कम 


* छायावाद की फाव्य-सोपना श्थ् 


(“रघ्लव्यः ), “गिरोशः घी ( 'तारक-बप! ) और भ्री लद्धमीनारायण 
मिश्र के प्रबंध भ्रमी सामने नहों आये । पर प्रबंधरचना इस सुग को मूल 
अबृधि नहीं है। श्रात्म-ब्यंबना की प्रेरणा इस युग के कवियों में प्रमुख 
रही, अत: जहाँ कहीं उन्होंने प्रबंध का सहारा भी लिया वहाँ गीताप्मकता 
और व्यक्तिगत अनुमूतियों की प्रलम्ब शय्या प्रधान ऐो उठी है और कपा 
स्तरानुभृतियों की व्यक्ति-नि2ता? की घारा में तली में पढ़ गई | सगे “गुसं 
श्री भी 'साकेत', 'यशोघरा? एव द्वाएए' में प्रगीतात्मकता से प्रमारित 
हो गये हैं । गांधीवादी कवि भी सखोइनलाल जी द्विवेदी भी, 'बुयाली 
और 'बासवद्चा? में आत्म-व्यंबना से झ्राच्छादित ड्वो उठे हैं। 

(प्रसाद? बी की 'कामायनी! भी भारतीय साहित्य शास्त्र की अनुगामिवी 
म्दी, उसकी कथा प्रच्छन्त और कवि की अनुमूतियों और रुचियों की 
सहगामिनी है। छीवन-समग्रता की सूछुम व्याख्या मद्ान्‌ सांस्कृतिक 
एव. दार्शनिक प्रयास, घातीय जीवन डी मूलयत श्रमिव्यक्ति- 
दृष्टि, इृदचर युग-सदेश और महा चरित्रों की रहस्य- 
अदतारणा की दर्ष्टि से 'कामायनीः अवश्य एक मद्ाकात्य है। उसका 
बहिरंग मले हो शारूतनुमोदित न हो और उसमें कवे को स्वरुजि प्रधान 
डो उठी हो, पर उद्देश्य को महत्ता एवं दृष्टि को विशालता के विचार से 
बद विश्व का एक श्रे8 मइाकाव्य है| “कामायनी! का विषयत्षेत्र बड़ा 
व्यापक हैं । उसमें मानव-विकात के साय-साथ मानवीय सम्यता के विकास 
दा भी इतिदाड झ्रैंडित दे। मनोवैज्ञानिकता तो श्रमृतपूर्व है। मानव- 
मन की विदिध मनोवृत्तियों का बड़ा थी मार्मिक चित्रण हुआ है | इतका 
समरखता पर आाधृत 'झानन्दवाद? प्रसाद छा मद्ान्‌ सम्देश है । कामायनी? 
का ऋपा-तत्व अवश्य बद्रा सूक्त और साधारण पाटक बी पकड़ से ऊपर है, 
पर उसका अन्तर॑ग अत्यन्त झ्ेड है। आचार्य 'शुस्तः छी ने उसड़ी जिन 
दाश॑निक असंगतियों का उल्लेख किया है, वे इस क्रारण प्रतिमासित होती 
है कि 'शुकत्ः दी ने उसे दर्शन डा सैद्धांतिह निरूपण मान लिया है। 


र९६ छायांवद की छन्द और 'हुप-चेवगा 


कमलेश गौड़, कैलाश वाबपेयी (लखनऊ), खिख' इालए लि 
अवण कुमार, विद्याघर मित्र ( गोरखपुर ), इन्धरमात झुक सिर 
गौ के नये खस्कार हैं। भी रू० नां० वियाठी पड! ( सटे हे 
करी की मुस्कान! में ), रामदरश मिश्र और केदालाय दि 
लोक-गीठो की यूँ ब और वातावरण से दिन्दी-गीतों हो एबने ग्रन्‍ 
अयास किया है। 
उदू' में 'कृता? तो चलते ही ये, इधर योग! की प्यारे 
लिखने में नव कवि प्रपास-शील-हुए हैं। डिसोी पत्ता, दस का 
अनुमृति पर श्रघिक से श्रधिक चार चरणों का एच गे दो हद हि 
प्रदृत्ति मी परिलचित हो गहीं दै। गीत-स्वना और उल्ला पर 
परिष्कार-संरकार हो इस युग थी विशेष उल्लेसनीय पण्ना है। जा 
प्रगीरों कम बहुत दी प्रचलन हुआ । युगशैवन एव किला 
के दारण बमकर मह्दाग्नव्य तो श्रधिक नहीं लिखेगे, के 
रागिनियों को गुँचाने के लिए. 'गीतर-प्रिगीवः बहुत कट! 
'मुक्तक, 'मुक्तक-प्रदंध', 'प्रगीव-मुऊकः, बीति-प्रब!, हि] 
और बीवि-नाट्यों की भी रचनाएँ फ्री गई, पर ५ 
प्रधान रही | छात्रावादी युग में श्रन्य घाय के कवियों रन 
लिखे और प्रिय प्रवार”, घाकेत), पियिक,, सिल/ हित! 
'नूरचदा', 'किमादित्य',. दल्दीपाटी,_' दे, आहत 
( प्ेद्वित प्रताप नारायथ ) कुणाल), धुद्वेर, पलक 
“रशिमि-रपीः जैसे प्रबेँध-काब्य इसी युग के बीच थाने, हट 
केवल 'प्राएः पर्व निराला! ब्रोह्दी एल दिशा ह दी कं 
दवादः के 'प्रेम्पधिकः और 'महारया दा महा है ् 
पकामायनी! मद्ा-दाब्य है | 'पत्ठ! दी का प्रवात भी भर हि 
ही दै। 'निगला? डी ने 'ुलसीदात' के धविस्कि पर मग' 
धौर 'हरोब स्मृति! जैसी प्रईघकविताएँ मी लिसी । 7 32 


ब्् छायावाद की छत्द भौर फया-चेतना 


ढामाउली' ढी दया इतिशास का संशय तो छेती है, हिन्द वह न हों 
मात्र ऐिशसिंड कषाकास्य है ओर न दर्शन-निसूयय ही । कामायनी/, 
डी सैनी प्रतीशासप्कत दै। को कामायनी! के प्रतोडासक ठददेश्य हो मूल, 
उस्ते दर्शन-अथ के रूप में प्रश्ण करना चादेगा, उसे बहुत-मी गुत्पियों की 
आआम्ति दगी । स्यमायनोर को प्रतीक हाज्य मानझआ दी छड सती दारयनिक 
पृठभूमि को समझने का प्रयाक्त डिया जआयगा, तमी ठसझा बालतविए एस 
इईद्गंगम दोगा ॥ प्रतीक में सद्ाय लिया बाता है--उसझ दहम ब्ाशेर 
ग्रहण किया ब्गता है, स्थूलता पर जिपकने से उसका मर्म प्र्य मी दिया 
ब्यससझ्ता। 

प्यगवि-दुकछ आर्म-ध्येबना-पघान शोते है। इनमें रु मछकों डी 
माँति निर्वेक्खिकठा द्ँदना टीझ नहीं। बंदि ध्याम-पूदंक देखा बाय तो 
यदद छायावादी मीत-काब्य दो रूपों में बाँध बा सडठा हैक रे बह 
है जिलमें मांउ-प्रधानता ोने पर मो गेपता छोती है और उतमें 
पक टेक होतो दे दो इर पद के अम्त में एक समवुआन्त चस्य डे 
साथ दुद्दसई बाती दे. अ्र्पोद्‌ वह 'ब्रन्तराः मुद्ध होता हैं। दूर 
प्रश्मर में धन्तग या टेक छा विधान नहीं होता । प्रथम को व 
श्रौर दूसरे को 'प्रगीव-युकक' कह्टा चाता है! +सार', मशदेरी 
(इस्चन!, डा० रामकुमार बम, शम्मूनाथ सिंई आदि प्रमुख गीतकार 
हैं। 'पन्त' जी प्रमुख रूप से प्रगोव-इक्तक के लेखक हैं। गीत 
अपेक्षा, प्रमीत-मुक्क में संगीत और वैवक्तिकता कम होती है। ध्राँद 
दड प्रलम्ब मुखक ही दे । 'प्रगीर्त? में बाह्य विषय की द्यात्म-्पेंबक अरमि 
ध्यक्ति होती है और गीत में आत्मानुमूतियों की | पन्वः की 'पसितेण 
क्ौका विद्यए, “बादल? झादि रचनाएँ मुंदर प्रगीत्यरूर हैं। मशरेरी 
बी मात्र गीतननयिता दी हैं ! गीतों में आत्म-य॑बना, ध्रातमूतिद सरलता 
नब्यता, म्गवों की ठीलठा, गम्मीरता एवं एडता, रस-विऊता ओर निया 
अमिन्यक्ति के साथ गेयता दी ठलकृड गीठ के प्र 'हस हैं। गीते 
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मी वई उस्मेदों में बिमाजित किया गया है, बिनमें 'संग्रोष-गीतिः, शोक- 
गीति!, 'वीर-गीठि?, 'प्रतीक-गीति', 'विद्रएगीतिः श्राडि मुख्य बद्दे बा 
सकते हैं | 'संबोध-गीतिः अंगरेडी के “ओह? का हिंदी-रूप है, जिसमें 
जिस को सम्गोधित करके उक्तियाँ श्राती हैं । 'शोक-गीतिः में कदणा और 
शोक की प्रधानता द्वोतों दै। वीस-गीति 'में बीस्यूजा की मात्रना प्रघाने 
होती है। 'प्रसाद! का 'मद्दाराया का महत्यः” और 'निराला? का 'तुलसी- 
दात', इसी कोडि में लिये था झड़ते हैं। 'प्रतीकगीति" में प्रतीकों के 
रुद्ारे आत्म-नयैंडना की जाती दै। विद्भपगीतिः में ध्वंप्प और दास 
प्रधान दता है। “निया? की गर्म पड़ौट्टी? इसो कोटि की है। 


'साद? जी का 'आँयः--छंद बहुत दिनों तक श्राकर्षण-केंद्र बना 
रद्दा | बहुत से परस्ती करियों ने उढो में अपना प्राथमिक अ्रभ्यास किया | 
आज भी बई 'मुग्बः के 'प्रलाप! और “्रणयः ठथा “मुबनेश? के 'रोदन! में 
चलता चल रहा दै | इसी प्रकार 'निशला' डी का स्छुद-छुद भी श्या४ तक 
लिखा बा रहा दे | प्रगीत-मुक्ततों में कुछ छोटे होते हैँ शोर कुछ लंगे । 
दोरे प्रगीतों में पन्‍्त बी भ्रधिशंश कविताएँ हैं और लम्बे प्रगीतों में 
असांद! बो की श्रशोक की दिग्ता! और 'दिनरुर! का 'दन्द-गीत” गिना 
जा एकती हैं। 

इस युग में परंपरागत छुँदों का प्रयोग एकदम लुप नहीं हो गया। 
भरी आकुर गोप्लशरण तिंद ली ने घनातस्णिं करा बो सहब सौंदर्य, खड़ी 
जोली के कण्ों निड्राला, उतका सवंधा वरिलोप नहीं हुआ । कानपुर के 
'धनेदी', 'दितेगे! श्रादि को छाया में वह मो पनपता रदा ॥! एंवंणी अधु 
'मिलिन्द', 'निशंक' ( मिलिंद ) रूराज नागर, शिशपाल सिंद शिशु 
श्रादि के बोच से अभिव्यक्ति पाती हुई बह आड़ मी छोडित है। 
“भोपडी श्रोर 'सेवरी! के सायक (दिवंगद अथु' ने झोपड़ी के आएगरल 

#कच्य, मोइन के मुख से उण्ली हुई, पाइन मारी यहों कहीं 


श्6्० छापायाद की छत्द श्रौर ऊहपर'“चेदनां 


छोगी |' सतराष्नागर के डाव माों ढी शोखी और मात का चरण-कियांत 
तनिक देशिए-- 
बजा, इट था, पढ़ा भाया घलुधर, वीर वियोग के मारनेबाला। 
मैं प्रिय की प्रिय मेरा रद्दा, फिर कोन तू पी-पी पुकारनेबाला !! 
पशु! थी श्रपनी मायुइता में विश्मित र्- 
“कौन-सा ममीरा मोरा झ्रँखि में लगाये, 
ज्ो कि आँख मूँद कर 'यनश्याम' देख लेती यी 
छायावाद-युग छल्दों. के बंधन के विदद ब्तिना दी द्धोरी 
रहा है, छल्द थौर माव-लय का डतना ही उमयक | एस प्रकार 
छापावाद का छन्द-विद्वेद निरदन्द मही सद्धृद है। बंद कंत्रिमा, 
औरसता एवं एडखस्ता क्र विगेधी है, छंद के मम लगा का 
नहीं | इसी से धन्य युगो में माव और छन्द डी ऐसी समंबठता इस मात्रा 


अं किचित दुलंम दे । 
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हाप्ताबिऋ परित्यिति और युग-देतना में परिदर्तन के साथ-साथ, कास्प 
अम्तुए, दाग्प के 'रूप' धौर चमिव्यजियदति में मी परिवर्तन होता है । 
इसीलिए छायादादी %वियों दो 'दिवेदी-युग' से प्रा्त मापा की डिशतत 
मे भी धनुकूल परिवर्तेन-परिवर्दत बरना पड़ाव +द्विवेदी-युग? की प्रवृत्ति 
तडअधान धौर स्पूलनअसतुसुखी थी, च्रतः उस युग को भाषा भी विरले- 
पणामड, विचार-रुद और सादी है| उनके शामने श्रपने लद्ंग को देखते 
हुए विशेष कटिनाई मी नहीं आई । थाय॑-समाडी बौद्धिकता के सदारे उन्हें 
डीवन-चछात्‌ थी बिन ब्पेदाकृत बाह्य और स्थूल उपदेशात्मऊ समस्याश्रों 
का धनावरण करना था, उसके लिए उनझे अमिपा-प्रधान इतिदत्तान्मक 
माय पर्यात्त थी; पर बब व्यक्ति-स्पा्तत्य' स्ै चेतना तीजवर शो उठी चौर 
समा के परिवेश में श्थित व्यक्ति बाध्य परिरियाति के प्रति अपनी प्रति- 
करियाथों और मानतिऊ कड़ियों के उलझाव के प्रति श्र्रिक सबग ही डा, 
हो उनही भ्रमित्यक्ति के लिए उसे एक गिर नमनौय, पृच्ठम-साकेतिक, 
लिशात्मक, श्रौर रैंग-मयी मात्रा ड्री ग्रावश्यक्रता पढ़ी। 'दिवेदी-युग' में 
संल्कृत फे तत्सम शब्दों के प्रयोग दी प्रवृत्ति प्रबल हो दी उठी थी, छायावादी 
कवियों ने सो उसडझा तिरस्कार नहीं किया; हाँ, उसमें उसमे चयन द्वारा 
ऋण-घन अवश्य किया । झत्यन्त कठोर, लम्दे समास वाले पद और पुन" 
रुत्यान डी आावेश-बहिया में घले झ्राये अ्रद्राध्यात्मइ शब्दों को उसने 
आबरय छोड़ दिया और काव्यात्मक, कोमल-मसण, माव-व्य॑जर शब्दों को 
दूँदुकर अपनी कृतियों में स्थान दियां॥ छापाबाद के प्रारम्मिक कवियों में 
अश्रधिकांश संस्दृत-साहित्य के मी ध्रध्येदा ये । 'प्रथद' थी के निर्बंध स्वयं 
इसके प्रमाण हैं। (निराला? थी ने मी हंल्कृत-सादित्य का अच्छा खाध्याव 
दिया दै। ठ जी ने मी अपने व्यक्तिगत संस्मरण-सम्यंघो साहित्यिक लेखों 
में 'रयुबंरा', 'मेघ्दृवः श्रादि के अ्रष्ययन और संस्कृत की कोमल-फान्त 
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पदावलियों के प्रति अपने झाकपंण का संकेत डिया है । महादेवी जो ने वो 
विद! की ऋचाशों और 'यूकों' का मी श्रनुवाद डिया है। इस प्रग्रर 
छावाब्रादी कवियों ने काग्य-माश थी रक्ञवा और गवात्मझ्ता में मदन भाप- 
पमाव डी रुकृति जयायी है। “पन्‍्त' और "निराला! मे अपने 'पल्लय' के 
“प्रवेश, गीतिडार की भूमिद्र और "प्रम्न्‍न्व-ग्नतिमाः के निरन्‍धों 
में माय की प्रकृति, सापरा-माव-सम्बस्ध, शब्द-माद-संगीत तथा मापा 
सम्बन्धी श्रपनी नदीन समस्याथों पर पर्याम अरछ्ाश डाला है। पता 
छी ने मापा को मावानुरूप मोष्ट देने के लिए उनडा मनोवैडमिर शिविबन 
तथा उनके पर्याणों फे साइचर्य-बन्य यरसर भेद-प्रभेद पर भी विचार डिया 
६ । 'लइए ध्रौर वायु! के पर्यायवाची शब्दों द्वारा उन्होंने अपने मन्तत्य को 
स्पष्ट डिया दे | श्रपनी प्रईव-प्रतिमा? के 7० २७० पर मांग, थौर ब्ातीय 
घोयन के साथ ठगके राम्बय को रपट ढरते हुए “निराला! थी ने कड़ा है हि 
अब भाषा में मापा-झन्य बातोय बीउन था शोर इसलिए बग मर मा के 
आई राड्री योली करा उत्थान हुआ, तो उछमें मी ग्रत् मापा के कुछ ढीवन 
चिट ढ़ा होना झावरपऊ दै। थर्शां उनफ़रा मतलब संत के तससम शम्द- 
ऊूपों के तक्ष+रूों को प्रदण ढरने से है । छापागादी ढगियों ने (निगल 
थी के इस मत का ठग्पोग तो महीं ड़िया, पर ठन्दोंने तराम शब्द-हपों 
को प्रदण करते हमय उरी ढो स्वीडार डिव्रा ढो माधुर्य, संगीत चौर उति 
मोव-्यैबना के झनुकूल पड़े | इसी से करीं-कर्ी बाण! ढी बगह बन, 
+डल! बी आाइ न और 'डिरण! बी बगद 'डिस्स! के प्रयोग भी मिलते 
कं, पर ठस्दोंने णद्िक्रैशत- संसत ढो शउ-द-ठत्ठमतां हा है धनुतस्थ 
किया है | शासीय परकय में रन्दोंने रीति वृत्तियों का पालन नहीं झिया 
हैं। शोमन मारो के स्वत पर मी॑युक्त वर्ण और परप झ्धरों दा 
दपोर कर दिदा है। खार्य नगर थी ने पता जी के द्ण-प्रयोग पर 
व्वियी दी है। उतदोंते बीति! और धर! के अशग-अक्षय नि्दोद के 
स्थाव इस दड़ ही कहता दा पद में सावान॒दत् बोमला भ्रौर पर, 
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दोनों दी बणों का प्रयोग कर दिया दे । 'पंव” डी "परिवर्तन! कबिता और 
निराला? की ्रनामिदा की .कविताश्रों, प्रगीत-मुक्तवों एवं मुक्त-छदों में 
मली भाँति देखा बा सका है। शब्दों द्वांग नाद-सष्टि की प्रवृत्ति प्रास्म्म 
में बहुत दिखलाई पड़ती है॥ 'पंवी की 'परिवर्तत! कब्िता में 'वरामुक्रि, 
'दायीः और “मेज! के रूपकों के स्थल पर नाद-ब्यंजना का चस्म-रूए 
दिखलाई पड़ता है । निराला? वो की 'बागो फिर एक बार), जुडी ढी 
कली), 'राम की शक्ति पूबा! में शाद-सष्टि ढी श्रनमुपम छटा प्रदर्शित हुई 
है। 'प्रसाद' बी की 'लइर की श्न्तिम लम्बी किताशों में भी यह माइ- 
अखति खत्व॑त मनोरम एवं मखुण पद-शय्पा के साथ उपस्थित हुई ई-- 

मदन की शत्तन्‍शत दिव्य #ुन्तला 

अप्सराएँ मानों दे सुगंव की पुतलियाँ 

आा आकर चूम रहीं अरुण अधर मेरा, 

जिसमें सक्ष्यं दी सुसकान खिली पढ़ती। 

नूपुर्रों की ममकार घुली-मिली ज्ञातीथी 

चरण झत्रक्तऊ फी लाली से । 

जैसे भ्रन्तरित्त की अरुशिमा 

पी रद्दी दिगस्त-व्यापी संध्या-संगीत को 

कितनी मादकता थी 

लेने लगी ऋपकी मैं 

सुख-रज्ञनी की विश्रम्म-कथा सती” - «| (“लह्षण) 

५मादः थो को श्रमिव्यक्ति चेतना ही मौलिकता झा परिचय उनकी 

अज्भाषा को श्रारम्मिक रचनाशरों से ही मित्त दाता है। उन्होंने 'थाँद! 
पर छो कविच लिखे हैं, उनडी कश्तना-ग्रेमलवा, लाजयिड मगिमा और 
मूर्तिमत्ा में एक ताजयो है, इन रचनात्रों में कसी धश्य-विशेर को अपने 
टैग से कहने ढा प्रयात होता है। डप्मा-उत्मेज्ाओं में एड नवीन 
विच्छित्ति श्रोर 'अग्रस्तु्त-दिघान में निी निरेक्षण का पुट मिलता है। 


4०४ छायावाद और भाषा-संस्कार 


"झा इठलात जलजञात कैसों बिन्दु कैधों, 
कैषों खुजी सोपी माँदि मुक्ता दरर 
की कंज्रकोप तें कलोलिन के सीकर तें 
प्रात-द्िमकन दें न सौतत परस 
देखे दुख ऊमो, उप्णत अति आनंद सौं 
ज्ञान्यो नहिं ज्ञाय यदि कौन सौं हर 
शातो-वातों कढ़ि रूसे मन को हरित करें, 
परे मेरे आँसूये पियूष तें सशस: 
प्रसाद बी माय में उसयारजतता ( रपूच ताम्प से 
साम्प-डिधान ) $ तल प्राएस से ही पाया शता है। निम्न 
डासना को सूपुर बहा गया दै। मरना में लोग शुशों 
दिल मधर भापक इनतो है भोर मत प्रार्थता से उचःकर झामन! 
आालों में बच बाता हे, श्तगों च्रविध्यक्ति डितनी मार्मिड़ 
“डाम्ता' को सुपर कइबर ही गई है। बामना चौर मपुर में ए 
दोई रुपूल साग्य नी, पर मपुर मधर और कामना के प्र 
शाम्प रिचना दकम थौर चंगुल मत है++ 
हद करता हैं कमी प्रा्यना, 
कर मसंइजित. विचार 


शर्मी कामना के भूपुर को, 
डा जाती मतकार |! गा! 
पद्रदाद' हो ने बयने लेक 'वषायंगाद और दापादाद' में + 
हग्बत्य! दंत खपतए डी झोर ही ठ दिया है हि ह्राथतर तषत 
कुस्शा बाद त्पूच झारार में मी हुछू दिविदा दटज बी है 
आनक्टर माय के धाएएर में प्रति वश्योडता प्रहइखवारी 
किट मरय ई जी, सदा बाकर डाल आाशरुफर या । इत प्रश 
कार भाओं व ऋरूनिध्य न के जिर झूदीत नरीत शब्दों दो ४ 


४५ कान कक ५५ 8 ० की री 


छायांवाद छी वात्य-साथना ३०४ 


प्रयोग किया । इस प्रकार छायादादी कवियों की दृष्टि दखु के बाह्य रुपाकार 
हो चयेा श्रप्नी अ्रनुभूति में श्रानेश ली यूदरम ध्यंजनाश्रों की शोर रदी । 
इसके लिए उन लोगों ने वकताशों और 'लक्षया'-व्य॑दना! पर चामित 
धद्ठम भमिव्य॑जनाप्रों को घूलाघार बनाया । इस्से एक शोर हो मापा में 
विशकछ्ता आई और दूसरी; ओर दम अनुपूतियों क। प्वदना 
रुई। विभ्प्मक्ठा का थायार पैचडानेद्धियों थौर हम्मातरएँ हैं। 
बढ़ीं नादु>यंजरू शब्दों दाग दस्तु-इश॒प- पा ख्र चित्र निर्मित शर्ते हें, 
यहीं 'उपचार-कक्रता! पर थाधुत धृद्रम-साम्प-मूलक और प्रमात-साम्याधित 
“अ्रप्सतुतों' द्वाय युक्त शुय-प्रमाओों की तदत्‌ अश्रन॒मूति कराये के लिए 
भालुप, भंध-मूलक, स्र्श-मूलक और स्माद-मूलक निश्रों की सृष्टि करते 
दिखलाई पहते हैं। 'प्रगाद! बी.ने इस भौठरिकठा को बाह्य उपाधि से 
हस्कर श्रांतर देठ ढो ओर प्रेरित शोना कद्दा । इसी कारण हंस्कार न होने 
से, पहले पदल इन शब्दों की भंगिमा-ब्यंडना 'फो समभने में साधारण 
पाझ्कों को ही नहा, पुराने हैरत के दिद्वानों-आलोचओों को भी कठिता- 
इया हुई । एमारे पिछले सादिश में अमिषेर और व्यड:-शब्दों को ही 
प्रधानता रद्दी । लातशणिकता का उतना अधिक उपयोग नहीं किया गये 
था! लक्षणाएँ एक ही प्रकार से प्रयुक्त होवे-दोते रट्रिसी धन गई थीं ! 


'तान॑द! और 'टाकुए की लाजणिक अमियक्तियाँ, के रूप 
में दी एद्वीत होकर जैसे बदी रुक गई. री थे 
कब्रि/छाकुए दोइन पे. उमड्यों ४ पैरी। 
सचि री 
» रधित्य 

३ «७ देखो, 

है >' दी गोरी 

रु हैं | लक्तणा 


सनित्रता के 





३०६ घायाबाद और भांपा-संक्ार 


साथ [| डिंद् ऐसी लाइणिइ अमिव्यक्तियाँ छायावादी युग के पूर्व के 
साहित को मुख्य प्रदर्धि नहीं] उच कहा बाय, दो इसमारे वहाँ हपूद 
भारतीय धाहिल में साहित्य-शास्त्र/ के विवेषन-ठदाइरण री बात छोड़ 
दीडिए, सर्बनात्मक सादित में लब॒शाश्ं के सौंदर्य सा बहुत ही कम प्रयोग 
हुद्रा है। छावादादी ठुग में इनझआ बढ़ा दीमुंदर और प्रजुर माश् में 
उपयोग हुआ है। इसी से इस झुग की मापा खसे अधिक लादणिक है 
“शो मेरे प्रेम पिद्ेसते, बागो, मेरे मघुबन में'--(भाँ३) 
न + हब ्क 
"बह हँसी और यद आँसू, घुलमे दे--मिल जाने दे; 
यरसात नई द्वोने दे, कलियों को खिल ज्ञान दे ।“(दिही) 
यदी नहीं मुँह दककर पड़ी ( गुस ) पीढ़ाएँ सुम्नन्‍शी खिल पह- 
“है पढ़ी हुई मुँह ठरू कर मन की जितनी पीड़ाएं, 
वे दँसने ज्गों सुमन-मी कएती कोमल क्रीड्ठाएँ ।-- ५३) 
धपन्‍्त! जी की माण में लाकणिक वैजित्य उदसे श्रधिक्र मात्रा में 
पाया जता है । उनके यहाँ (विचारों में बद्ों क्री छाए होगी है और 
श्रधरों में “उप होती है । बेदना के सुरैले द्ाथ' शीते हैं| “श्राँल्पें से 
उम्रइकर चुपचार कविता दड्ढो! होती है। 'नियलार 'गीिकार में 'इल्मना 
के छानन की रानी! से 'मानस की कुमुमित वाणी” कदर “हदुपद! थाने 
की मनुद्ार करते हैं | महादेवीबों के पद मो “अंकसंदरति से तिमिर रे 
सर्ण-बेला बाँघ देने? का उत्साह रखे हैं। उनके प्ाणों से पीड़ा झुर्गत 
खन्‍्दन-सी लिप्ये रहती है। झ्ाँखों के आँदू ठबले शोवे हैं श्रौर 
सबके सरनों में सत्य पंलता हैं-- 
दुखी निर्माण-उम्मद 
यह अमरता नापते एद 
बाँध देंगे थट्ट-संछृठि से ठिमिर में स्वर्ण-वेलाए 
है हि के 


छायांवाद को काव्य-साधना ३०७ 


प्रिय जिसने दुख पाला दो 
जिन भाणों से लिपदी द्वो पीड़ा सुरभित घन्दनन्सी 
सुफानों की छाया दो जिसको (प्रिय' आलिंगन सी 
बर दो, मेरा यद्द आँसू 
उसके उर की माला हो ।! 
कु न जे हु 
“सव भाँखों के आँसू उतने, सबके सपनों में सत्य पला।? 
श्री सुमद्राकुमारी चौद्ान राष्ट्रीय की उमंग में पाप से असइयोग 
+रने का आदेश देती दैं-- 
(विडयिनी माँ के बीर-सुपुच्न, पाप से असहयोग लो ठटान | 
अमिषावादी “बच्चन! घी भी 'दस पार-उत पाए में कैसी लाज्षणिकता 
से काम ले रहे हैं-- 
प्टूग देख जहाँ तक पाता है, तम का सागर लदराता है! 
किए भी उस पर खड़। कोई हस सबको खाँच घुलाता है| 
ल्ाऊँगा, तुम आओोगे, कल परसों सब संगी साथी, 
दुनियाँ रोती-घोती रहती, जिसको जाना है, जाता है। 
मेरा तो जी डगमग होता, लख तट पर के द्विलकोरों फो! 
एकाकी जव मैं पहुँचूंगा, ममंघार न जाने क्‍या द्वोगा! 
छायादादी कवि अन्त-प्रेरिद और बल्यना-प्ररण हैं ! उनके काव्य के 
अन्तरंग एवं बह्रंग दोनों पर ही कल्पना का बड़ा प्रसार है। वे कल्पना 
के सारे श्रांतरिक अन॒मूतियों, संवेदनों, मानत-प्रत्यक्षों एवं भावनाथों का 
सन्तुलन, समन्वय, साम॑जत्य द्वार नव-दिधान ठो करते दी हैं भावों के सातु- 
कूल छुल्द, लग एवं शन्इ-चयन में भी वे बल्यना से पर्योस्त रूप में प्रेरित 
हैं । स्वप्न एवं वेयक्तिक अनुमृतियों ब्ो प्रभय देते हुए मी उनडी रूविता 
में खामाजिक श्रयों एवं साइचयों क्या ध्यान रखा गया है । इसीसे इन कवियों 
की भाषा में श्रसम्दद एवें-अ्रसामाजिक अनुबस्पों ( अ्रशोंशिएशन्स ) फी 


श्ध्ड छायायाद थीर सापा-संरझार 


शरण नहीं ली पर है। उनकी मार में अंडर प्रदरेश्धदि ने 
ही हों, पे वे सामाहिर श्रतुद॑घ पत्र पारंपरिक चेतना डे श्रत॒क्त 
कारण श्रसामाबि और दइचि-विव्ातत् मददी | उन्दोंने विश्य-बम्त र 
छेत्रों ही छोज को श्रौर उनके नवीन श्रौर श्रद्यृते पदलुओं दो पर 
किया, डिन्दु उन्दोंने विषय-वख्त के दारे में ऐसी व्यास्याएँ या उद्म 
नहीं कीं, जो समाव पो मान्य स्कृतिक झूखि के साँचा प्रत्यि 
इसलिर छायावादी बडियों ने दर मंखूत के भत्रीन और रपहः 
शब्दों फो सोजा-चुना ठो दी सौदर्व-बेठना को मूल मानकर वो £ 
उनकी दष्षि में श्रपे्ठाइत सपूल, क्रापिक और दस्दुगदी मदे दी रहे 
पर विजातीय मह्दों रदी । इसी से दमें 'ध्रदाद! में झालिदाशेय 
शद्ार इृष्टि शर मवमूतिन्सी श्रन॒मृतिखाद्धतवा मो मिल्र बाती है, 'नि 
में मारकिस्ा शर्थ-गौसस और “पत्त' में प्रयदेव-सा मापा-मार्देव 
कबियों की मर्मस्पर्शी बल्यना-दृष्टि ने दख्श्रों के श्रन्तर छो दूर, 
ब्रेरित मानस-फ्रायक्धों के भ्रन्तः-संगोठ की लय में हो, उसके शब्दर्नच 
का प्रयास किया है । इन कर्षियों के शब्दों मे रूप, ग्रुण एज ध्यान 
समित्र कर देने की प्रद्ृत्ति ने दी, इनन्‍्दें 'थप्खुत-विधान, रपरय 
बित्र-संष्टि एवं विच्छिचि-प्रकाश * थोर प्रददभान दिया है| पर्व 
ध्द्धा'-रूपबयणन में आकर एवं गु्यों की सबिश्रता छायावादी २ 
शैज्षी का उच्च-दिंदु है | अप्रस्तनों' का चयन झोर गुयां डी रे 
उनकी कह्यना के दिखिबय का दतीक दै-- ः 
नील परिधान बीच सुकुम।र, 
खुल रद्दा मदुल अधयुना, भर 


खिला द्वो ब्यों पित्रली का फूज, 
मेघ-पन बौच गझायी रंग।| 


छायांचाद की काव्य-साधना ३०९ 


*उपा की पहली लेखा कान्त, 
माघुरी-सी भींगी भर मोद। 
५ ' गदभरी जैसे उठे सलउज, 
भोर की तारक-धुति की गोद ॥! 
उपमानों छी अमिनवदा और सैंदिय की दृछ्म चेतना के उदाहरण- 
स्ारूप निम्न-पंक्तियाँ पढ़ी था सकती हैं-- 
“्राधवी निशा की अलसाई, 
अलकों में छुक्ले तारान्सी; 
कया दो सूने मरु अबचल में 
अ्न्ठ+सलिला को धारा-सी। 
+ + हु + 
डठती है किरमों के ऊपर 
कोमल किसलय की छाजन-सी, 
स्ब॒र का भघ॒ निस्तर रख्ों में 
सैछे कुद दूर बजे बंसी।॥ 
पनराज्ञा! बी ने वीणा-बादिनि से नत-सर और नउ-छांद के साथ 
नय्ीन लग की भी भाँग वी थी, न केदल अपने लिए. दस्त नद्रीन कविता के 
कद मात्र के लिए-- 
+ज्ब गति, नव लय, दाल छन्द नव, 
नबल कझंठ नत्र जलद मन्द्र रब 
नव नभ के नव-दिदग-यून्द को 
नब पर, लव स्वर दे ९ 
“एन! और महदादेवी ने खद्टी बोली के काव्य-कलेबर छो व्यंजना की 
कांति से समुज्ज्यल किया दै ] “नौका-रिद्वारों कदिठा में कविवर “पंत! द्वारा 
बत्ठ॒त 'तर्वेंगी, ग्रीप्प-विरल भैंगा का शब्द-चित्र ग्रपनी ख्यकता के लिये 
दर्शनीय दै-- 5 9 लेन 


३१० दायावाद और सावा-संस्कार 


द्ाम्त, स्निग्ध व्योक्तमा उउ्चल । 
अपलृक अनन्त, नीरव मूतल। 
सैझठ शब्या पर दुग्घ-घवल, उ्वेंगी गंग! प्रीष्म विरल, 
लेटी है. भ्रान्व, छ्वान्त, निश्वल ॥ 
कॉँपती-यरथगती नौका का सत्दन मौ निम्न शब्दों में श्रनुणाय है-+ 
"मृदु मन्द-मन्द, मन्यर-मन्यर, लघु तरणि इंसिनी-सो सुंदर, 
तिर रद्दी खोल पालों के पर* 
कविवर “निगाला? को दादल गगे और राम की शक्तियूश! जैये 
कदिताएँ नाद-ब्वंडता की श्रतुपम निधि ईं-- 
#क्रूम भ्ूम सृदु गरज गरज्ञ घनघोर] 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोरक 
मर-मर-खर निर्काः गिरि सर में, 
घर भरे तरू मर्मेर, सागर में, 
सरितू , वड्ित गति चकित पवन में, 
आनन आनन में रव घोर झठोर, 
राग अमर अम्बर में मर निज रोर । (ररिमत से ) 
विम की शक्ति पूबा! में इनूमान-प्रेरित दायु का पज्ञपर्नदित्र दर 
श्र 'भार/ दोनों ही ई-- 
ात घूर्णावर्त, त्तरंग-मंग उठते पद्माड़, 
जल राशि-राशि जल पर चदवा, स्शग पथाह) 
तोढ़ता बंध प्रति सन्‍्ध घरा, डो स्फीउ-वच्च 
दिगिजय-अर्ये भ्रति पल समर्थ बढ़ा समक्त ॥ 
प्रशांत धनी-काली रदनी में दिकली की चमक छटठा रात दी निद्धा में 
डक उठने से डितना साम्व रखती है | दिल्‍ली की चमक को सर्थ-डरय 


न कं कक ७ माजी अंश कं ७-2 


छांयावाद की काव्य-साधना इ्श 


“दौंकी निद्वित 
रजनी अलखित, 
श्यामल पुलकित कम्पित छर से दम्क उठे बिशुत्‌ के कंकण, 
लाये कौन सेंदेश-नये घन !'-(महादेवी') 
नवीन श्र कोमल-मस॒ण प्रतीझों तथा अग्रस्तुतों से मशादेवीओें को 
कविता-मंजूरा 'छवि-एड-दीप-शिखा! को भाँति ब्गम्गा उठी दै। उनके 
शन्दों पर उनही अनुभूति का पानी भौर भो छा लाता है। पीड़ा को 
भौ इतनी सुंदर एवं मधुर बना देने की शक्ति भौरा के बांद मद्गादेवो जो में 
दी दिखलाई एड़ी | अंतर यही दे दि मौय में श्रपनी लगन का उन्माद 
है झतः मापा के भीने श्रावरण में वह स्पष्ट पद्ठाइ खाती दिखलाई पद्ती 
है, रिंद्र मदादेबो में दद सेयम से मार्ित है श्रठः भाषा करा कलात्मक 
पर उसे बधि चलता है। दोनों को उक्तियों श्रौर भाव-प्रकाशन में दोनों 
के सुग-परिषेश का प्रमाव सष्ट है। समाज में स्त्री के धति परिवर्तित घारणा 
मी इसके लिए उत्तरदायी होगा ) इसी से महादेवों वी को वाणी मे 
अधिक संगम, दुशाव तथा सजगठा है, क्योंकि मौरा श्रपने मोहन के दर- 
दर की भिलाएिन हैं श्रौर मद्दादेवी अपने प्रियतम की एकर्प पुमारिनी । 
भाणा में मशदेदीजी डी पश-योजना नितौत रमणोय और आकर्षक होती है 
नील, 'गरल, रजत! और 'खर्गी! उनकी बल्यना-इृष्टि फे ध्रमिप्रेय हैं । 
“पन्त' ने स्वर और व्यंनन-वर्णों का विवेचन करते हुए. क॒द्ठा। क़ि ख्वर 
हो काव्य-6ंगीत के मूल रन्तु ई। ठरदीं पर मादनां का सूरूप निर्भर कस्ता 
है। नाद-ध्यंडना को छेइिइर झिसिमें ब्यंबनों का प्राधान्य होता है, स्वर 
ही भावनामिन्यक्ति मैं तद्ायक होते हैं। थरपनी बादल कविता के 
उद्धस्ण से उन्होंने भाइनाम्व्यिक्ति में रुसयों के योग को तट करते हुए. 
कहा कि 'इंद्ध घतु सा झाशा डा छोए में 'ठा!, दा), शा, का! में 
झा का सर श्राशा का फैज्ञाब स्यक्त करता हे श्रौर *'दल-बल जुत घुस 
बाहुल चोर में लघु ध्यंबन-बर्ण॑ चोर के घुव झाने और उड़ा ले घाने रा 





हर छायापद झीर मोगर्सयार 


घागा हरि होता है। इग ४ घग हल दी में शाप हंसी के शाप 
दम गंदीय की मी दस्त बी । दागगरी रविशे ने एम्टिये सुघारझा' और 
किम डापय ने शाम्दशरि+ हर्ण में रीति! को मी भी प्रत्ण 
नही हिंद, दिए मी सादर छन्‍पोब्सा डी छय मिल शी शाही है। 
पोविदा' में नियना' में नाइटींदर्य बा सझ्य प्रन म्यि दै। माल 
रसों ई भेहूत शिली भार रन 

करम-शग छर पंक७, शिय 

हिला-डिण रत दिंडियी, 

रुपन-रगन सूपुर हर-लाड, 

कीट रंख्णी; 

ओर सुसर पायज स्वर करे यार-यार !! 


करे गौ और कला! नासरू नि्देय में भी पूनगला! बी ने शा, ये, 
लग वो धुतिकद पोष्ति डिया है दर 'न्‍्त! दी पर मी इसझ धागेर झिय 
है। तत्सम संखृत-शब्शें के प्रयोग-बाहुल्य के कारण रीतिध्यृचि'पिय 
पद्धति का शार्रानुइल पालन श्स सुग का छोई मी शव नहीं बसा, ष््रि 
मी उनमें एक स्वष्छर्‌द सगीय दे बो पुगचीनता ओर रूट़ि का डिगेषी दे 

शब्द-पयोग में ब्चों इन कविओों ने शब्दों की घूनि छोर उमके माक 
परिवेश का अनुशीलन-परिशोलन कि है, वहां कमी-कमो शब्द-यदरान 
की घृचि से मी यह गये हैं | 'निया? दी मैनारी के खामाल टिशो: 
आये में 'तन्बी! का प्रयोग कर दिया है ( 'गीतित्ा' में )। ध््त! दो ने 
धसूज-घाएं की बगइ 'दृतापाए शब्द प्रयुक्त ड्िया दै। दंगा की बार 
'दरियाला), लइर से लइसेला, ्प्य! से पड़स्थीला' और दिल" 
हे अस्नीला' जैसे प्रयोग मी दिखाई पड़ते हैं। 'उन्ता डी की खच्छन्दवा 
का बाद के करियों ने श्रत॒ुचित लाम मी उठाया है। इससे बडा ये 
शब्द और नवीन झमिव्यक्ति-मंगिमा के द्वार खुले, वश माय के प्रतिकान 


छायावाद को काव्य-साधना झ१३ 


मी ब्रिंगट्रा और नवीन युवक कथियों में लिग-वचन के साधारण दोष साइस 
के साथ सामने थाने लगे | पर श्रागे चलकर यह प्रवृत्ति परिमार्जित भी 
हुई और भौशम्मूनाय हिंद, 'मारतीः आदि में ये भूलें बहुत सुधर गयीं। 
इन कवियों ने द्विन्दी के नियम पर संज्ञाएँ और विशेषण बनाने की प्रवृत्ति 
को संश्रव देते हुए संस्कृत के प्रत्ययों से अखिद्ध शब्द-रचना की प्रवृत्ति को 
निरुत्साहित किया । नये कवियों में गिरघर गोपाल ने उदूं और संसदृत के 
शब्दों से ऐसे लचीले विशेषण अधिक बनाये हें | उनकी अग्निमा' की 
कविताओं में यद लोच प्रायः मिल छायंगा । इसी प्रद्यर छात्रावादो काव्य 
में कुछ ऐसे मी विशेषण बहुत प्रयुक्त हुए हैं, बिन्होंने पहले तो नयीनता 
के नाते आकर्षण और ठाज़गी का संदेश श्रवश्य दिया पर बाद में अति 
प्रयोग एवं निरद्देश्यता के झारण श्रये-द्दीन और पद-पूरक मात्र बन गये | 
चिर, मधुर, रबत, स्वणे, नव, रे मन्दिर, श्रशान, तार, दीन, भांकार, 
अनन्त, श्रसीम, आ्राकुल आदि ऐसे ही शब्द हैं। नादात्मक दृष्टि से इन 
कवियों को शब्द-चयन में श्रपेज्ञाकृत अधिक सफलता मिली है। पर वहाँ 
ततम के साथ 5ुघुल? ( पन्‍त ) और 'तमस्दूर्व) ( निगला ) जैसे प्रयोग 
होने लगे, वहाँ 'शब्दार्थ-मयौदा की श्रदश्य ही उपेद्षा हुई दे | पर बदोँ 
इन कवियों मे सरियत दोकर श्र और संगीत का एकात्म दर्शान किया है, 
बह्दाँ एक 'सुप्रयुक्त! शब्द 'काम-धुक! घन गया है। दाइल! बद्िता में 
कुमुद-उला' को 'दमवन्दी-सा' कइना कितना व्यंजड है। इसी प्रद्यर 
+हालस की लय में पन्‍त' छी का 'लाल्स शब्द बड़ा ही उपयुक्त बन गया 
है | 'लालसा-मरे! के स्थान पर “लाज्षतों क्ञा प्रयोग श्रधिक कलां मय 
एवं कावद्योप्युक्त है। संशाओं के साथ विशेष्य दे देना श्स युग को 
सामान्य प्रवृत्ति है, एक वाक्य ढो बात को एक शब्द भें कम देने की बला 
मो । उकित पुकार, करणाद् कया, हिप अधर, आलोकमपुर शोभा, 

शोमन रूप, मधुर मरोर, सजय पीर, भलस हवास, दरल गान, दौतानी चोट, 

शिथिल सभीर, कमक ग्रमात, रर्श विद्वान थादि युग्म इस युग के काव्य में 


श्हछ छावावाद और भाषा-संश्कार 


परिव! विश मिलेंगे । अमी-कमी तो सारी बात शिशेषयों में ही बह 
बाती है-.. 

+प्रिय गया है लौट राद ॥ 

सजल घबल-अलस चरण 
मूक मंदिर मधुर करुण 
चाँदनी है अअु-सस्‍्नात 0... _महस्ेपी 
शक र्कः 

दरित-सी नौरब ज्यया, तम-सो अगम मेरी कद्मानी । 

प्रमाद! श्रौर महादेबो के विशेष श्रनुमृति-मय, 'हियला? 
के चिन्तममय और 'दक्त के वैनियय एवं विशेध-प्रेरित होते ह। नगीन 
इवियों में भी शम्भूनाथ की कविताओं में विशेधण श्रधिद नहीं प्र 
होते; वो होते ह थे चरषिकांशत: कियाधारित होते ऐं-बषा, 'गहें 
बरदानी? । थी भारती! बी के विशेषण श्रषिज्रंशत | रंग-रूप पर धापूत 
होते ३ै। विवयदेय नायपण शाही के विशेपण वर्ण से चरधिक सम्बंधित 
हैं, स्पोडि उनमें साहब एवं धाव्य तल प्रधान है । चाज्षुपता मारतीः बे में 
मी प्रमुष है। तर्वशो सम्भूनाय हिए, 'विजव! एवं गिरघरगोगात् में बछु 
९यं भरण हो अपेता साद, गंध एवं सर तडों बी अधथानता है । इनड्री 
इसे रुचियों झा प्रभाव उनके विरोतथ-पयोगों पर भी पड़ा है। मेरी समझ 
से विशेषणों ढ। धदिक प्रयोग उन्हीं ढवियों डी मादा में मिलेगा, बो हरप 
की प्रमावयतिक्रिया में भी अपना दिन्तन सजग रखते हैं । वो भनुमृतियों 
में डिगता दी पुक्त बाते हैं, इतना ही दिशेश्यों के स्थान पर ने संद्मच्रों 
ध्रौर दिशेयडर मात्र वाचड संशओं बा प्रयोग बर बाते है । हहिलाईं! ढो 
चेठना हमें पदले दोठी है भर वस्तु के लाजः दोने ढी चेतना बार डी, 


डहते हैं। थी कप 
धीता में श्रम्िक्ति पर मी लागू शोता है। चनुमूति एवं तंत्रेग से 


छायाबाद की काव्य-साधना शेश्श 


आच्छुन्न छयों में हम संशाओं में सोथे कह बाना अधिर सहन पाते हैं । 
बिशेषयों में श्रपनो बात कइने के लिए कुछ तटस्थ चिन्तन का अवकाश 
चाहिए । छायागादी कवियों में 'पंतः छी अपेक्ताइत अधिक बाह्य-चेता हैं, 
श्रतः उनमें विशेरणों का बाहुलय है। मौरा छी पीड़ा एकदम वैयक्तिक 
और अ्रन्तमुखी दे, श्रतः उठमें विशेषणों का प्रयोग बहुत ही न्यून 
मिलेगा | मद्ठादेवी श्रपनी पीड़ा के अन्तलोंक मैं ही सीमित म रद बाह्य 
सृष्टि में भी उसझा छोर ढ्वढ़ती हैं, श्रतः उनमें मोरा से कद्दी अधिक 
विशेर्णों का प्रयोग है। यों भो उनडझी अनुमूति चिन्तन-पुश्ट होती है| 

ये कवि घर्दों एक ओर माणा के न्षेत्र में संस्कृत क्रो तत्समता का 
शालिंगन करते हैं, बहाँ दूसरी और आम-दोलियों एवं स्थानीय अग्रोगों 
की शोर भी उतरे हैं। 'लुकनाः ( छिपना ), मटकवाना, श्रास पूजना, 
श्रोद ( थाद' ), शैले-दौले, मादस, रैन, चहुँशोर, रार, हुलास, दिग 
श्ादि शब्द इसके प्रमाण हैं। 

ततसमता में '“निगला! छी सइते आगे हैं। संश्ृृत के साय-साय 
श्ररद्ी-फारसों के तत्मम शब्दों क्रो भी उन्होंने अपनाया है। 'राम बी 
शक्तियूथ' और 'दुलरी दाए? मे उनड़ी मापा छा क्लिश्तम रूप सामने 
थादा द शंस्त के छुम्दों-सा सुदीर्ष समस्त पद साधारण पायकों का छक्का 
छुड्ा देते हैं-- 

“बिच्दुरित बढ़ि राजीब-नयन-दत लक्षबाण, 
लोद्वित-तोचन-राषण-मद-मोचन मद्दीयान।? 

'अस्तमित? फे साथ 'शोतलच्छाय! रविशेक्ण संस्वृतरलोक दा शुद्ध 
डड्ड्ा मालूम पटता है। निराला? डी की दाद डी कडिताधों में अरबी- 
व्रार्णो के शब्दों का पटल्ले-से अश्लेग टुआ है, डो अधिराशतः व्द॑स्य- 
छिद से प्रेरित हैं-- 

“चूँकि यहाँ दाना है 
इसी लिए दोन दे दोषाना हे । 
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है, तो उनझे भाषा की चुइल देखने लाय%दोती है। “श्रपनी द्ोली की 
रात कदिता मैं 'ध्रताइ? छी मे घुली हुई चाँदनी की स्विख्पता में तितली 
के पंखें के विछलने की अनुभूति की थी-- 
'चाँदनी धुल़ी हुई है आज 
विद्वलदे हैं ठितली फे पंख। 
सम्दलकर, मिलकर बज्ते साज्ञ 
मधुर उठती है तान असंख ॥!--(मरना?) 
कविता की शाइबादी! छो बो “भ्रपाथित्र कल्यनाश्रों, टेट्रे-मेढ़े शब्द- 
बालों, श्ररपष्ट रूपड़ों श्रौर उलमे हुए धीवन-दर्शन की शिलाधं से बैधी 
ठदास बल-परी की तरद कैइ? थी, छुड़ाने के लिए. 'ब्रादम फे सन्तानों के 
बीच से उठी! 'मारती! की बायी गा उठती दै-- 
धुन फीरोजी झोटों पर यरवाद मेरी जिन्दगी! 
ग़ुलाबो पॉखुरी पर एक इलकी झुरमई आमा 
कि ज्यों करपट बदल लेती कमी वरसान की दुपददर ! 
इन फीरोजी ओठों पर | 
--( दुछरा छत्तक', ४० १८४, 'थुनाह का गीत! ) 
ग्राम-बोलियो का 'ए प्रायः खड़ी दोली में *ल? बन गया है, यथा-बार 
( बाल ), मुनइरी ( सुनइली ), रुपदयी ( रूपइली ) श्रादि | इधर फिर 
ग्राम बोलियों की सदब लय में फिर 'सुनहली” और “दोपदरी? की चगद 
'कुन्‌दरी? और “दुपदरी” का प्रयोग प्रियरर लगने लगा है-- 
“श्शेति दिन की खे। गई हैं, 
राव दिन, भरः रो गइई है, 
नील नम के श्वेत गिरि के शीश पर रेखा सुनहरी ! 
मुग्ध सावन की दुपद्दरी |" 
- “( 'प्रवाइ*; अगश्त १६५२, ४० १--शान्तिस एम० ए.० ) 
+ , मारो की पुरवाई में कुस्कुराती श्री 'शाई? जो की भावुद्ता-सनी 
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आपा की खुमारी मी कितनी ठाजी है-- 

लिद्दरा रद्ा है मुझ पर किस बिन्दगी का बल; 

जो उठ रहे हमों में छवि .के हजार बादल!! 

कुछ इस तरद डुवा दो कि न फिर मिटे खुमारी। 

चलता चर्दढू जहाँ ठक बजती रहे ये पायल॥ 

( भी विजयदेव नारायण शादी--'धूर छा सागर! ) 

तनिक हिन्दी के मये गबल-नरीस भी नर्मदेश्वर ठगष्याय का शिया 
भऔ मुनिए--- 
'सूने घर में दिया जलारुर तुमने बुरा झिया।' 

माया की दृष्टि से श्रगर छायात्रादी कांव्प-रौली पर विचार करें तो वा 
तीन प्रमुख रुपोंमें ठामने प्रस्तुत दोती है--( १) श्रप्रसतत--म्रन 
एवं स्यंश्नात्मझ (२) परिसाधित एवं प्िलम्दित (३) सरल-सह॥ 
ब्यंजनात्मफ अप्रस्मुत-प्रधान दीजो में प्रतीडत्मऊ प्रयोग, लाइशि$ 
वक्ता, चित्रात्मकता, ध्वस्थात्ममता आदि का पूर्ण ठरपोग होता है। 
प्रगाद बी ने श्रपने निर्ंध ययार्थवाद और छायावाद! में बिस्ते 'धरमिशकि 
डी भंतिमा! झुइते टुए. “सन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्य-मय प्रतीक 
विघान तथा ठपचार-यक्रता! में अ्नन्तर्भूत किया है, बह धपने मीतर से मोठी 
के पानी दी तरह झान्तर स्पर्श करके भाव समर्पण बस्ते याली ब्रान्तिमगी 
अ्रभिष्यक्ति-हापा यही संक्रेतार्थ ही है। छायाग़र ढी इसी उिशिश्दा के 
कारण इसे छात्रा दी भाँति अरत्ट और टेड़े माइ पकड़ने की पदति बइऋ 
श्रत्मानित डिया गया | ठस्चो बात तो यह है डि बीउन ढी शालरिभ्वा 
और धनुमूतियों डी गूद मार्मिकठा शो उसके चमिगम अश्ररगुण्टन में शी 
मलहाने हो ध्रदृति हमल छावादादी ढवियों दी सामात्य शििस्ों है। 
देसी के दर्िम स्वडश्प मरीन और पौलिड अफ्रतु्तोंढ्रा शुद्र सेवन 
गुदा और मा में एढ़ दिवित्र तड़ुए के छाव राय शुत्माठसृतियों शो 
अ्रमिन्य/डित करने के लजित मादा द्वार उन्मुझ शो गया। ग्रजाट्इ्स 
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से प्राप्त प्रतीकों के ग्रतिरिक्त नद्ीन प्रतीद्रें कर विधान किया गया रूप 
और गुण-साम्य के आगे प्रमाव साम्य को प्राघान्य मिला । इन कवियों के 
आगे ऐसे रपलों पर वस्तु विधान प्रधान न द्वोडर उसकी मानध्िक प्रति- 
क्रिया ही पषान होती है, इसी से बस्ठ के रूपाछार और गुण की चेतना न 
अगाकर उग्दोने उनके द्वारा बगाई अनुमति के पुनरानयन को ही भ्रपना 
लक्ष्य बनाया | इसके लिए. “ठाद' जी के शन्‍्दों मैं कुन्तक के “अतिकान्त 
प्रसिद्ध व्यवद्ारसररि? के अवलम्बन से उन्हें कोई मिमक न हुई | “प्रसाद! 
बी की 'कामायनीर के श्रद्ारूप-वर्णन के स्थल पर मबीन और प्रमाव- 
साम्य-मूलक अप्रखुठों की छूटा कितनी मनोमोहक है-- 
हृदय की अमुकृति बाह्य चार 
शक लम्बी काया, उम्मुक्त: 
मघु-पवन-क्रोडिद ज्यों शिशु साल, 
सुशोमित हों सौरभ संयुकक्‍त' 
के हि ++ 
*उपा को पद्तली लेखा कान्‍्त, 
माधुरी से भीगी भर ,मोद। 
मद-भरी जेसे उठे सलज्ज्ञ, 
ओर की वारक-दुठि की गोद ॥/ 
बढ्दीं अप्रम्दुठ पूरे-पर्तिचित एवं परपदागत भी है, बह्शां इन झुत्ियों ने 
पिशेषण-दकता एवं अमिनव शब्इ-साब्निष्य के द्वारा उसे नरीन अ्रनुभूृदियों 
से उज्पल घना दिया है। “मनु ने घदा को देखकर पूछा-- 
“कौन दो तुम वसम्त के दूत, 
बिरस पतमड़ में अति सुझुमार 
घन तिमिर में चपला को रेख, 
तपन में शीतल मन्द बयार।ा। 
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'अबनि के 
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बाधा था शशि को किसने 
इन काली. जंजीरों से। 
मणि बाले फशियों का सुख 

क्यों भग हुआ डीरों से !! --(आाँद) 
परिसाधित एवं विलम्वित शैली में एक ही माव-विचार को करें- 

कई पंक्तियों में शू खलाबत्‌ फैलाते चलते हैं और बर्दाँ एक भाव विचार 
समाम हुघा उजीर ढ़ी कड्टी बी माँति दूसरा प्रास्म्म दो बाता है। प्रसाद! 
थी के “लइर'संप्रह की अन्तिम प्रबंध-बविता्ँ .'निरला? बी के मुक-दृत्त, 
4दुलसीदास', 'गम ही शक्ति पूबा', 'सरोब-स्मृति! झ्रादि कविताएँ, 'पन्‍्ता 
ञ्री की परिवर्तन! थर 'सवर्ण-धुलि? तथा 'स्व-डिरण! ढो लम्बी नवीन 
रहस्थवादी रचनाएँ इसो श्रेणी में ऋती हैं। 'कामरायनी? में मनोमाों 
के बिदृत बर्णनों में (प्रसाद! छी ने भी इसका उपयोग किया है। भी सोहन- 
लाल बी टिवेदी की 'वासवदत्ता! और 'डिसानप्जैमी कविताएँ मी इसी 
डोदि में झावेंगी। यह शैली अ्रत्यनत सुझोमल और सबग रीति से सजी 
प्रदावलियों से छरित भौर भ्रल॑झृत होती है। छापावादों कविताओं का 

माषा-वैभव इन्दों पद-बल्लर यो में देख जाता है । ऐसे स्थलों पर विशेषण- 

युग्मों ढी छटा दर्शनीय होती है । भाषा अपेलाइत भ्रषिक संस्कृत-प्रधान, 
समास-युछ, घुदीरष पदाइलियों बाली हो बाती दे । इस शैली में 'निशला? 
थी की दो प्रकार की रचनाएं ञआाती हैं। एक तो 'बागों फिर एक), 'जुद्दी 
हर कली और 'रोफालो+-जैसी रचनाएं है, ब्सिमें म्घुर एवं कोमल-कान्त 
पदावलियों को स्निग्बनमसण पद-शैया बढ़ी हो मोहक होतो है| भाद एवं 
घंगीद की अपूर्व छुत दिलाई पड़ी दै॥ दृभ्रे प्रकार डी ये क्लि'्ट, अति 
तलम-प्रधान एवं संयुछादर-बहुल रचनाएँ हैं. 'बो शैन तम के पार रे बे? 
और "दाम की शाक्त पूछा! मे जाडर अपनी खूड़ा का सर्श करते लगी ईैं-- 

“आज का तीदुण रार-विधृत छप्त-कर, देग-प्ररूर, 
शत देल सम्बस्णशील, नील नम-गः्बित-स्वर 
र्१ 


और आपासंत्कार 
प्रतिषत्न सदमे शत समूह -- 
रातस-विरुद्ध ? ऊंद्र कप विषम हद ॥7 
(गम शाक्तियूबः 
रा ज् जद 
कम के पर (३ कह 
अटिल-पल के सात; जल लग 
पघन-घन-घार (रे कह ) 
गंध-व्याकुल रेल उर-सर, 
लहर-कच मर “सुख पर, 
इप-आत्नि हर स्परा-शर सर 
यूज थारंवार (रे ढ़ 
सरल- अत्यन्त सरल एस भमिषा-प्रवान होती शै।क 
वो भाषा-वैमव का मोह होवा है थर ने्‌ उस्मता ढ़ अतिकरिया / 8 
चोलचाल के अर्थ-परिवेश वाले जूक अन्द भी आहण ब्रिये बाद 
हे लोड्रोकि ३ येकामी जुयला प्रयोग होगा है छायातराद के 
परवर्ती ढवदियों ५7 2 भे भष्नावा है । शद मा बनता के झधिड़ 
निश्ट होती 4 स्त्री ? श्र लेगल॥ शव शली $ लोडगि 
कवि ह। दा च और शेलफ जे लियालाए बो के भी देखो बो 
$) ढविताओं में यही शै्ञी यौढ़ रुप में द्रायो 
है। “बंप क मात इक ढाव बच, बू। चाय गा नी रनताए 
मी अधिक 
बढ़ाँ-बहां कियला' ] 


और चुरीली बन है 
अंग श्र व्यय बिग है, ए शेवी ४४४ 
बची हुई है। 
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भर पांठकों से हो झ्पने पास थाने की थ्राशा करते हैं। इसो से छापा- 
झुग की मापरा-ंथिमा और झमिव्यक्तिसादना का वास्तविक रस सब नहों 
ले पावे, उसके लिए संल्कार, मुरुचि एवं कला-चेतना जिम पाठक में जितनी 
दी अ्रधिक जागरूक होगी, बह उतना ही प्रस्‍न्‍न हो सकेगा । संस्कृत पदा- 
अलियों के पुनरुद्धार के कारण पाठकों हऋ संस्कृत के तत्मम शब्दों का भांदार 
भी विकसित श्रीर सम्रध होना चादिए ॥ यदी नहीं थो अंग्रेजी मार और 
उसकी श्रमिव्यंधनाश्रों ( लातशिक्ता ) से बिरोर परिच्चित नहों ईं, उन्‍हें 
भी कितने ही रथलों पर मर्म-प्रदण में झटिताई होगी.। अ्रंगरेजी के झितने 
दी मुद्गावरे, पढ, उक्तियाँ और श्रमिव्यक्तियाँ श्रविकल रूप में श्रनूदित कर 
गई ईं--खण्ण-विद्यन, स्ण॑-युग, घीवन,का नवीन श्रध्याय प्रारस्म 
होना, जीवन के कंचन ह४ पलटना, रबत शत, स्वष्निल ,मुस्फान, स्वयं 
केश, जीवन-प्रमात, जीवन-संध्या, मेरे प्यार, थ्रो सीर्दर्य, प्रक्ाथ ढालना, 
आन में चौदद बसन्त देखना श्रादि अयोग इसी थ्रद्धात्ति फे परिणाम हैं । 
डी प्रकार 'पीढ़ा रूपी आग! न कट्टकर |प्रीड़्ा को आग? कदने की “व्यक्त- 
रूपक' रीलो भी श्रंगरेबी से दी ,प्रेरिताद |. दिन्दी के इस आग में आयी 
लाइणिघ्ता ने भ्रंगरेबी भाषण की इस विशिष्ट प्रदृत्ति से पर्याप्त बल लिया 
है । इसी प्रकार गचेतन प्रकृति के उपडरणों अ्यत्र निष्याण पदा्ों और 
आूद्ध्म भातरों को चेतन-रूप प्रदान कर देने वाली “मानवीकरण” अलंकार 
की पद्धति, धर्म! या अंग” पर लगे विशेज्णो को धर्मी! या “अ्रंगी! पर 
लगाकर श्र देने वाली “विशेष्ण-विपर्यया--अ्रजंकार की शैली और 
नाद-विशेष की सृष्टि करने बाली विशिष्ट पदाइली के प्रयोग से दी श्र्थ की 
ब्यंजता कानेत्रलों 'नादाये-व्येजना--श्रलंड्रार की श्रमिव्यक्ति--रीति, 
अंगरेजी के 'परसनी-फिकेशन, ट्रांकर्ट एपीयेम्ट! एवं थ्ॉनोमोसो 
|इया)' से डी ग्रेरित हुई हैं । 
छात्रावादी काव्य-घाया को सात्रा में लिंग-बचन-लोकोंक्ति-सम्बन्धी 
जब्छु'खलताएं, नद्रीनता के पोद में श्रसिद शब्दों की-स्वना, विजेता, 
५.६: २ 


पा 


छायावादी काव्य की कला एवं रचना-प्रक्रिया 


कला कप्य का बाह्य पक्ष और भाव उसका अन्‍्तर्पक्ष कहा गया 
है। “अ्रमिव्यक्ति! अथवा 'शब्द-रूप में भाषा का समुचित रूप! पाकर 
ही भाव साहित्य के ज्षेत्र में श्ाते हैं । इसोलिए गौण स्थान देने और 
साधन रूप में ग्रद्त होने पर मो काब्य का कला-पक्ष उससे श्रनिर्मिन्न 
एवं झनिवाय दे। भाषा-शास्त्रियों का तो कइना दे कि बिसा भाषा के 
मानसिक रूप के विचारों की रुत्ता हो नहीं बन पाती। अभिव्यक्षना-वादी 
कोचे ने तो 'श्रमिग्वक्ति' को ही कला एवं सफज्ञ अभिव्यक्ति का ही 
'अ्रभिव्यक्ति! भाना है। वह 'अ्मिव्यक्ति' के साथ 'सफल” विशेषण 
भी जोड़ने को उद्यत नहीं। उसने कला-कृति को 'अ्रभिव्यक्ति की 
अभिव्यक्ति! माना दे और यहाँ उसने जाने-अनजाने कवि व्यापार एवं 
कौशल-छमता के लिए भी स्थान बना दियांहे। विषय की मानसिक 
अभिव्यक्ति अथवा सइजानुमूति अब भाषा का रूप प्र कर बाहर प्रकट 
होती दे, तभी काब्य-कला का जन्म द्वोता है। आत्मामिव्यक्ति मानव 
को सहज प्रवृत्ति हे । बह अपनी अनुमूतियों को दूसरों तक पहुँचाना 
चाइता हे, पर विषय-दोध श्रथवा अर्थ मात्र कवि का लक्ष्य नहीं, बरस 
माव एबं झ्रात्मानुमूति की प्राठक में लदनुऋूश-तदाकार परिणति उसका 
श्येय हे । इसके लिए उसे माषा-रूप की प्रमावक चारुता एव 'ओेय” को 
“प्रेय” बना देने के प्रययम का मी सह्षरा लेना पढ़ता है, किन्तु इसका 
अर्थ कदापि ऐसा नहा कि यद परिसाधन एवं रूउ-श्ज्ार ही इतना 
प्रघान हो जाय कि मायों की प्रेपणीयता ही दद जाय और पाठक अपवा 
शओता माव-प्रमाष की अमी९्ट प्रेरणा एवं चेतना से दूर रइकर बाइरी 
सज्ञा में ही फेंदा रइ जाय । फला काव्य का राथन दे और अनिवार्य 
साधन है, पर साध्य नरीं। झत+ कला की उपयोगिता पहीं तक हे, 
जहाँ तक बह अमीश्ट मा्बों की श्रमिव्यक्ति एवं पाठकों में ददनुकूल 


प्रणाक्मु< ६ #हा। अ्रम्मि: नि यर शेल) “मानक है 
शिए है, (४० प्रदप ९. अपोस रे दा ३२५०० 
न क्त, उग उच्च हो इतक # आचने-कममने 
प्र/भम्पक्ठ बारे ड्रः 252] 
धर! है) पप3 ध्रनन्‍न शत “९ दुरॉस्य चेक ॥ 4 
एक चर: फनाने $ कान: 7 अतिरेक है | माप्रननिम 
एड हा 2 प्रतएय इमड) $े शाप जन-क 
वमद आमाज द्ब्ट रै। पा चश्मा 
मक्रवा स्कोद्रार रने कैदात धर नर 5 उसे ब्य: 
विशिश्ता स्यान ह बे हे 


” हो कोड नी ३; अजुष्य धपने बातापरश एक 
परिस्पित्ियों म्ले धविग्दिनन पका है। 3 


| आबव शानथयसार एक 
थयुभूति.कोप पर इन प्रझाय फ़ग़् है। ब्ते बात मापा न के 
म्पग्प में +) । ९९ शब्द के एक धर्य ग्रे स्पा डे 
मी व्यक्तियों ढ) मानना ही पड़ता हे, पर चन्द के 'हातकययीः 
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का निर्माण करता है | ऐसी अवस्था में श्रमिघा, लक्षणा, व्यज्जना की 
उपयोगिता एवं घ्वनि-थलड्लार तथा रीति-विषयक उपसमय ( (05ए- 
०६०४ ) अपेक्ताकृत अधिक स्थायी मूल्य वाले मार्ग॑-मात्रा ही माने 
जार्येग्रे, इससे श्रधिक उनका महत्व नहीं । 
“- साधारणतया विचार-बिनिमय एवं बोघ-सौन्दये के लिए हम भाव! 
एवं *श्रमिव्यक्तिः अथवा “विषय-बस्तु? तथा 'शेली? का ग्लग-ध्लग 
विवेचन ऋर लेते हैं, किन्तु वास्तव में काव्य की समष्ि-गंत श्रनुमूति 
( 'हीन्दर्थ! ग्रथवा “ग्रानन्दः या 'प्रमाव” जो भी कहें ) में हनकी 
अलग-अलग सत्ता का फोई झाभास नहीं होता | ये तत्व अतिरेक 
अथवा सीमान्त की ओर प्रदत्त होने पर ही श्रपने मिन्‍न अध्तित्व का 
आभास देने लगते हैं, ब्यवद्वारतः कला-कृति के सौन्दर्य श्रयवा भ्राननद 
की सृष्टि साम्हिक ही होतो हे, उसमें माव एवं कला के द्वारा उत्पन्न 
अलेग-अलेग सौन्दर्य की मिन्‍न-मिन्‍न अनुमूतियाँ नहीं शोतीं । इसी से 
बह काव्य और कला श्रेन्‍्ष भौर उसी झंश तक भेश्, होते हैं, जिनमें 
जितने ही श्रधिक अंशों में इस श्रन्तरंग एवं यद्विरंग का समन्वय-सामें- 
जस्य सम्पस्न हो पाता दै | श्रतिरेक एवं एकागिता के कारण जहाँ 
यह सामंजस्प-सन्तुलन मंग हुआ, यहीं 'ठौन्दये” एवं 'झ्राननद” ध्षवा 
“प्रमाव” पर प्रदण लग जाता हे | 

छायाबादी काब्य का एक सामाजिफ प्ृष्टठाधार हे | वह अपने समय 
एवं परिस्थितियों का पक जोवन-मुख्ये प्रतिक्रिया से प्रेत्त है, केवल 
मौलिकता एवं विशिष्टता के लोममें प्रचालित-प्रचारित कोई फैशन नहीं। 
अतएब ज्दाँ मावन्वोध एवं नवीन सामाजिक चेतना के द्वार उसने 
विपय-परिधि का विस्तार किया, बहाँ अपने नवीन अमुमृति-स्तरों को 
झमिव्यक्त करने की प्रणाली एवं रूप-योजना के च्ेत्र में मी उसने 
प्रचलित मार्ग से मिन्‍न, एक नवीन अमिन्यंजना-शेली को झपनाया। 
नये सामाजिक संघर्ष की नवीन समस्याएँ एवं नदौन रूपों दोनों ने धच- 
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लित-पद-शैली के अमुगत्ताओों को बड़ी रिप्य टिवतियें लाखड़ा 
किया । हृदप की गहन से गइत अनुयुतियों के इतने ग्यायक रूर-वितरों 
एस प्रशस्त श्यक्षया के फ्रिल-मिल्त आलोक में उनहा अम्यात नहीं 
चा। “ब्रदौतवाद! की रहरपमयता एवं श्रौपनिषदिर बल्पना दिगटठा 
को संगुण-साकार रूप-मीमा देडर, इमारी परचर्ती दार्शनिक चित्तान्‍याय 
ने भक्ति की जो महज शीतल अश्वत्व-छावा पास की, उससे बह इत 
प्रकार रमी कि उसकी श्रन्तरचेतना में अ्रत्तीम! की जगह मिमीम! श्रौर 
श्ररूत श्यदा दियदू रूए! के स्थान पर, 'रूप को अ्रपेक्राकृत समय 
स्थूलता प्रघान बन येठो | कबीर ही असीस साव-सापना' हो व 
ऐतिहासिक भ्रद्धा भी न दे सक्री और मीरा की सावुझता पर शीश-चालः 
करते हुए भी वह उसे श्रात्मसात्‌ न कर सकी | 'रीतिकालीन! कविय 
कै स्थल एयं भीमित झूर चिझं एवं विचारदों की विस्तन चेतना पर 
ग्यक भर फढ़ी टाल दी। “मारतेन्दु' जी ने उन लघु रूप-सित्रों में 
भावों को मबरीन ऊप्मा के रंग भरने का प्रयत्न छिया, 'द्वित्रेदी युग! ने 
उसे शीति-कालीन विलास-पंक से शुद्ध बरने के इतिदृत्तात्मक प्रवल 
में रुक्ष ग्रादर्शनाद एवं नीतिमतता के मंत्रन्धोष से इतना .स्वगमि- 
परिक्त किया कि उसका सड़्ज रंग मी घुल कर तूल श्वेत हो उठा। 
जब छापाबाद मे उसे श्रपत्धाहृत ऋधिरइ प्रशस्त बनाकर, उस पर फ़िर 
से भात्र-रंजना की दूलिका चलाई, वो पुणने संस्कारों के श्रम्पस्त नेत्रों 
को उसमें रीति आल? की प्रच्धनन पुनरशाहृत्ति दिखलाई पढ़ने लगी 
प्रौर चायें शोर से लेखनो-लौहाज फवमना उठे । मेरी समम् में, 
विधपन्वस्थ॒” से अधिक छायावाद की थमिव्यक्तत शैली की नत्रीनता से 
)ग अधिक चकराये | अतः छयावादी अभमिव्यक्ति्णाली की कुछ 
शिष्ट प्रदत्तियों की विवेचना ग्रावश्यक हे, ययपि 'दायादाद का 
जीप परोक्षण' मामक श्रष्याय में मी इसके कुछ पहाुओं पर प्रकाश 
करने का प्रयत्न किया गया है । 
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छायावाद के प्रारंभकर्ता एवं प्रकाश-त्तम्भ श्री दा* जपशंकर प्रसाद 
ने अपने 'ययार्थवाद और छायादाद! शोक निवन्‍्ध में 'छायाबाद' के 
विभेदक लछ्ण का निर्देश करते हुए कद्दा कि “बाह्य बर्शन से मिन्‍ने 
जब वेदना के आधार पर स्वानुमृति्मयी अ्रमिव्यक्ति शने लगी 
तब हिन्दी में उसे छायाबाद के भाम से अभिद्षित क्रिया गया । रीति+ 
कालीन परम्परा से जिसमें बहा बर्णन की प्रधानता थी--इस ढदग को 
ऋषिताओं में मिन्‍न प्रकार के भावों को नये दंग से अ्रमिव्यक्तित हुई। 
ये नत्रीन भाव श्रान्तरिक स्पर्श से पुलक्रित ये। आम्यन्तर सूदम भावों 
की प्रेरणा बाह्य स्पुल श्राकार मैं मो कुछ दिचित्रता उसन्‍न करती है । 
सूक्रम आ्म्यन्तर मायरों के व्यवद्ार में प्रचलित पद-पोजना असफल रही) 
उनके लिए नवीन शेली, नया बाक्य-विन्यास आ्रावश्यक था|? (“काव्य 
भर कला तथा श्रन्य नियन्‍्ध” प्ृू« स० ८६) । यह सूच्रम श्रमिव्यक्ति 
का प्रशत्त अथदा झान्तरिक स्पर्श क्या हे | इसमें कोई सन्देद नहीं कि 
छायावादी कवि अ्नन्तवादी श्रयश चेतनावादी हैं, स्थूल रूप में वस्तुवादी 
नहीं । 'बस्तु! का चादे भितना भी महत्व हो बद साधन-रूप में ही हे 
साध्य तो दे “मोक्ता' झथत्रा 'द्रष्टाः में प्रतिफलित उसका प्रमाव ! यही 
अभाव दममें प्रवृत्त-निद्वत्ति अयवा श्राकर्पण-विकर्षण की सू्टि करता है 
और यहा श्राऊ्रथ-विकर्षण साहित्य ओर काब्य का मूल है ! यह ठीक 
है # पस्तु के ब्रिना भावोदूबोध या वल्पनादेक हो ही मी सकता, पर 
उसका समक्े प्राप्त हो जन्‍ने पर अपना सादन्यमाव दी वह मूल है जो 
इमारा भागधेय बनता दे। छायाबादी कवियों ने इसी मूल को श्रपदाया 
है। द्रश अ्पवा मोक्‍्ठा फो परिस्थितियों एड, खोम।एँ मो इस माव एवं 
कल्पना के उद्रेक को प्रमाबित करती हैं, 
कहपना में शी अन्ठभुंस्त होकर, यों. श्न्य 
हयान्तरण हो जाता हे ! चिह् 

तक अति- 


छायावादी काव्य की कला एवं रचना-अक्रिया. रे३ै१ 


परक पद्च की ओर नहीं दे । दीप को देखकर कवि की वल्यना एवं पूर्व- 
संचित संस्कारों ( इग्पोसशन्स ) में मावात्मक स्पन्‍दन हुआ और जेंसे, 
दीपक छी ओर से आल छूँद एव उसकी भौतिक प्रत्यच्ठा से अपनी चेठना 
को मोड़ कर कबि अपने भोतर ही सोचने लगा है कि श्ागे दीप किस 
भ्रकार बदढ़ठा जायगा और आगे क्या-क्या रमणीय दृश्य सम्मव दोंगे-- 
दीप की सुनहली रंजित प्रमा में गनुरक्त जल-बोचियों शव रृत्य करेंगी, 
पूल्ों के बृत्तों की छाया उठका पद झुम्बन करेंगी । मुस्त पक्तियों को 
नीरब स्प्ृति उसे गान सुनायेगी । इस श्रभिव्यक्ति में कवि की चेतना- 
मस्तु के प्रति सजग नहीं है, वरन्‌ बइ आत्मनिष्ठ हा अपने हा भातर 
अपनी कल्पना के रुद्वारे अपनी निजी अनुमूतियों बी चल-चित्र झेखला 
का प्रसार करने लगता है । 


“करना? कविता-हंग्रह की सर्वप्रथम रचना “भरना ही परोक्षणीय 
है। मरने ने कबि की सुस अन॒मूतियों को ह! उद्वेलित कर भरने-सा 
बहा दियां और बर्षा से उसका भरना और “शेल का भरना? है नहों, 
ऋलपनातीत काल की घटना उसके चअन्त्ंगत्‌ में उपस्पित हो जाती है । 
और च्रदीत के पटल १२ एक चण में दी कल्यना एवं स्मृति के विद्युन 
त्काश में, किसी के अपाग को घारा दिखलाई पढ़ जाती है।णों 
ददय के डग-जल की माँति फूड चह्वती है-- 


“प्रथम दबर्षा से इसझा भरना, 
स्मरण द्वो रहा शेल का कटना; 
कल्पनादीद_ काल दी घटना + 
कर गई प्लायित तन-मन सादा , 
एक दिन तब अपांग की ध'रा-- 

डृदय से मझरना 
बह चला जेसे ध्य-ज्लल ढरना) 


फाञत प्भयर, धाषयार) फार-पाण को रह ऐे। ८५६ उप्र 
गयी बम्तुनिए्ठ ए8 झात्मनिए भमिम्प रत का दिमेरफरस झरेऐ। 
( रिलेटिक ) है) ऐै. स्पोडे भम्पसा में बाई हैं। धोमेमसे 
कन्तत: कि शा रचित के पार एवं कण हे हे हत्टे 
जी है, साहे कप निए बस हे ये हप्मनित इमिझडे। 
शिज्गनिएज का इस सफरण मे सते छाप है & रह ३) धरने सेट 

जा रंग-रूप यो शे थक्त है दौर उत बसु हे पिपर हे ३2 


में दाराशद विभेद७ पयृतिर (४ विशिक्वाएं हरएइम एप 
फेस्ममे पजपस्प मे छाई । संत १६६६ है पश्गरित मारे 
हैं रे थें श् पर प्रात 'सोप' शेड के 
रिसेषकत हात घोर २१ ६ में शा हकडी है+ 
'गिरि संल्छ मे गे सका मन मारे वाह था 
पसक्ल गो या इससें भन की बात ने बदतर. 
श्से कहबी भी धाइर हे डिसने भरें चर हे, 
धााघण्पत में ६ पा भर छोर दोए जाता है। 
जैल्ला करेगा एग्थल पर ढहा करेगा छाइरों में 
नारषंगो सगाक्त पीपिएं रक्त प्रभा शुनारों मैं। 


हक दारा रि हर ऐर चूमने आरेस. 

भुम सागों बे मोरक स्म्त्तक्या उसकी गान गुररेयो, 

किसी मापुरी किमिनन्‍्सा दोपर यह संसेत इपने के, 

भेक्षा करेगा दीप, बल्षेणा पद सोता बह जाने 2050 
४2 $। सर “बार है, दकः देपेशी बुसोय बछ॒एएा5 
'चा मध हहात हे. इनुलर इहओे रपढ ७) रत्तश्ता कक 
थे, इक/स ८२ उससे इक पए।, बारिश इस इद्ख पक 

'्गे 47२ ६) फवक पक ३३ (सम कप रेसा इक उचडे उपहेरे 


छायावादी काव्य की कला एवं रचना-प्रक्रिय. रैरैरे 


परक पक्त की ओर नहीं है । दोप को देखकर कावे की कल्पना एवं पूर्व- 
संचित संस्कारों ( इग्पोसशन्स ) में मावात्मक स्पन्‍दन हुआ और जैसे, 
दौपक की ओर से आँख मूंँ द एवं उसकी मौतिक प्रत्यक्धता से अपनी चेतना 
को मोड़ कर कवि झपने म॑,तर ही सोचने लगा है कि आगे दोप किस 
प्रकार बढ़ता जायगा और थागे क्यान्कया रमणोय दृश्य रुम्मव होंगे-- 
दीप की सुनइली र॑जित प्रमा में श्रनुस्त जल-बीचियाँ झत्र दृत्य करेंगी, 
फूलों के बृद्दों की छाया उतका पद खुम्दन करेंगी । सुप्त पक्तियों को 
नीरब स्प्रति उसे गान ठुनायेगी | इस अभिव्यक्ति में कबि की चेतना- 
वस्तु के प्रति सजग नहीं ऐ, बरन्‌ बइ आत्मनिष्ठ हो अपने हवा मदर 
झपनी कल्पना के सहारे अपनों निजी श्रत॒ुमूतियों की चल-चित्रे शलला 
का प्रसार करने लगता दे | 


+ऋण्ना कविता-संप्रह की सवृप्रथम रचना “मरना हो परोक्रणीप 
है। मरने ने कवि को सुप्त अनुमृतिषों को ई! उद्वेलित कर भरने-सा 
बहा दिया और ब्षां से उसका भरना और “शेल का भरना? ही नहों, 
कल्पनातीत काल की घटना उसके अ्न्ठजंगत्‌ में उपस्थित हो जाती है। 
और चठीद के पटल पर एक चशथ में द्वी कह्यना एवं स्मृति के विद्युन 
वाइश में, छिसो के अपाग को घाय दिखलाई पढ़ जादी है। णों 
ड्दय के हृग-जल दी माँति फूट चलती दे-- 


“प्रथम वर्षा से इसडा भरना, 
स्मरण द्वो रददा शेल का कटनाऊ 
कल्पनातोव काल की घटना; 
कर गई प्लावित तन-मन सारा, 
एक दिन सब अपांग की धरा-- 

५... इंदय से भरना 
बह चला जेसे हृग-जल दरना। 


रे३२ 


छायावादो काव्य की कला एवं रचना-प्रक्रिया.. रे३३ 


महादेवी जी को साफ कवियित्रों को निजी भावना की है 
सौंक है+- 
जब इन्द्रगघनुपसा चीर मद्दावर अंजन ले, 
अलि-गु छत मोलित पंकज-नूपुर, रून मुन ले । 
फिए ससाने आयी सार में साठी नहीं! 
+-( नीरजा” ) 
अदियित्रो की मावना-पहाना में प्रतिफेलिद आकाश, बादल, रात 
एवं तारे श्रादि का समन्दित चित्र झितना आत्मनिष्ठ है-- 
'यको पलक सपनों पर ढाल 
व्यथा सें सोता दो भाशरा ! 
छूलऊता जाता दो चप्चाप 
बादलों के डर से अवसाद , 
बेदना की बोणा पर देव 
शून्य गाता दो मोरब राग 
मिलाइ्र निरवासों के घार , 
सूधती हो जद छारे शत 
उन्हीं तारझ-फूलों में देव 
गूँयना मेरे छोटे प्राण- 
इृठीले मेरे छोड़े आण! 
लि _-( रश्मि! ) 
इसी हो थी भी कह सकते हैं कि इन रचनाओं में कवि बाह्य एवं 
स्थूल्न सौन्दये पर न जाकर, ब्स्वुथ्रों के भीतरी सौन्दर्य को पाठड़ों के 
टामने दिखेर देता है । वस्ठु-पच्द से जो आाम्तरिऋ सौन्दर्य दम जाता 
है, वही कवि पद से उठ्झोे शात्म-निष्ठ कल्पना एवं अतुमूठ की 
अभिव्यक्ति कही जायगी। दोनों मे भेद केबल प्रत्पान-विन्तु का हे 


छायावादी काव्य की कला यर्व रचना-प्रक्रिया. ३१५ 


है, जिऱका अपने प्रात, भोतिक अथद़ा ब्यशि-परक 'तद्वत्‌ मानस्तिक 
रूप! में आना न अनिवायें दी है और न सर्वा श में रम्मव ही । व्यक्ति 
की अनुसूति के अन्यों की अनुमति बनने अथवा कवि की अनुमति के 
इाठक या धोता की अनुभूति बनने के लिए. अभिव्यक्ति का सहारा लेना 
पढ़ता है। अ्रतुमूति स्वय॑ छणिक अथवा श्रल्रकालिक होती हे। रखावेश 
की सामय्ये प्राप्त करने या पाठकों को श्रानन्द-दायी बनने के लिए उसे 
स्थायित्य प्राप्त करना होता है। रुम्यक्‌ अभिव्यक्ति अपने समस्त निर्मायक 
तल्बों श्रघदा उपादानों के सतथ उसे स्थायित्व प्रदान करती है । स्वयं 
व्यक्ति के अन्तर में होने बाली श्रन॒ुभूति की भी कई अ्वस्पाएँ होती 
हद | विम्ब-प्रहण एवं 'श्रथ-बोध” की विवेचना के खाथ साहित्य-विचारकों 
ने फाव्य में विम्बन्योष” को प्रघानता दी है | जब कल्पना के सह्टारे 
किसी दर्णित विषय का मात्र शान ही नहीं, वरन्‌ अन्तर में ठसझी सचिभ्र 
अवस्थिति का भी बोष होने लगता है, तब वह विषय इमारी दृविपों का 
अतुरंजन करने लगता है । इस विम्प्रात्मक अ्रषवा चित्रात्तक श्रनुमूति 
को फला“विवेचन में “सहजाजुमृति' कद्दा गया है | यह 'ठदजानुमूतिः 
स्वानुमूति? की प्राथमिक कान्योपयोगी स्थिति हे और सफल कवि या 
कलाकार के मानस में यद जितनी ही स्पष्ट एवं प्रभद्रिष्ण होगी, उसकी 
काव्यामिब्यक्ति मी उतनी ही प्रभावक एवं मॉर्मिक। विपय की इस 
राहजातुभूति में विचार का, कठोर शासन नहीं शेठा, पर पहट भी नहीं 
कट्दा जा सकता कि विचारों का प्रत्येक दशा में पूर्ण बद्िष्कार ही द्वोता 
है) उसमें विचार की अपनी स्वतंत्र एवं निरपे्ध स्थिति नहों होती । 
बद उसी में दिलीन रहता दे। उठा प्रथम लद्ध मी सावानुसूति करना 
एवं किसी के प्रति संवेदना ही पैदा करना होता दे, स्ववंत्र रूप से शिद्धा 
देना नहीं | इस सइजानुमृति का विषय चर्म-घछुश्रों के खमने खाद्गव्‌- 
प्रदुत रुप व्यापार भी शो सकता है और कमो का देखा मुना मानस में 
दैचित प्रभाव-संस्कार मी | सहज्यनुमूतियों ले फ्ेइल पाठक, बरन्‌ कवि 
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के इदय में भी सोन्दर्य-मावना | गतावन खोम देती है। करत 
कलाकार के मानस में विषयानुमूक्त क) अपम स्थिक्त रह्जानुमूतत है। 
दूखरी स्थित में, ऋन ब्रौर शरीर पर उठके विद्यर लाइव होने 
लगते है और तीशरी स्थिति छने पर उस अनुभूति का समान 
जिक्र पत् प्रदद होने लगढा है थौर विचारों त्त शाप करि- 
स्कुट होने लगती है । अनुमूतियों कक यह ल्विनिकम गीत अधान 
दायावादी काव्यपाय में प्यास रूप मे देखा जा सका है। 7 - 
कवि की अन्तडत्तयों को जगाने के लिए यह झआावरपक नहीं है 


कि सदेव उसके सामने स्थूल (बाय है हे। अजय आान्तरिक 
कारणों से मानव-मनोविशन डी रहत्वमदता में, उसऋआ पहले की छचत 
चनुमूतियों जय पढ़ती है ; अत्येक दशा में बह स्पष्ट रुप से ड्ारण मी 


नहीं जान पाता | कमी-मी स्मृति श्राते ही समस्त पूर्व दृष्ट दृप 


। 
आानीत ये ही पूरवानुभू तय ससे श्रपिक श्रप्रव्यक्त हुई हैं। इसे को 
घरडेंस्वर्थ ने इमोशन रिकरालेक्‍्टेट इन ट्रैक्विलियो? अगांद्‌ 'उद्दे 
अशान्ति की दशा में पनरानीत भाव? और उनका उनरिचन्तन! का 
है। यह के एड्ान्त कोण, किही एकाको स्पान ब्थव्रा जिशा जी त्गो 
कप, छल है मन में उमहने वालो मर गक्यूमाव 
परपग, छायाबादी सकुट कविता एक गतों में अषिआरात: अतुरद 
हुई है । उनके सामने स्वृतियों एस &चत अनुमूतियों का जाल लय 
होता है जिनके बीच उसकी व्यक्तिगत चाशामिलापा एक निर्जी सुन 
वष्न उमरे होते है । जे ८३ दत्पनाशील मानस में यह कया 
प्रपेच्ाक्त चथिक लव होती है । प्रशदः जी की पूर्यानुमूतियों के 
चुचिन्तन में यह भाव-प्रवेग अन्य कवियों की अ्पेत्ा, त॑ब्रक होग 

ल्‍ गही कारण है कि उनके गीति-कान्य एक दिमायनी में मवों का 


छायावादी कान्य की कल्ला एवं रचना-प्रक्रिया.. ३े३े७ 


ऐसा उपघन बातावरण उपस्थित हो जादा है । सरोवर के मूल से उठने 
बाले कौवारे की भाँवि 'प्रखादः के अनुचिन्तन में जाग्रत भाव-उत्स 
सारी कविता को आच्छादित किये रहता है “निराला? की कविताओं में 
दाशंनिकता के कारण विचारों ऋ प्रमाव प्रधान हो जाता है, किन्तु प्रशाद 
जी के काब्य में जहाँ कही परिस्पिति-वश ऐशा हुआ भी है, पहँ विचार दी 
धर एबं माव प्रमावित हो गया हैं कि उसकी रुक्षता ही धुल 
जाती है+- 
“चावऊ की चकित पुकारें, श्यामा-घ्वनि परम रसीली , 
मेरी फरुणाई कथा की टुकड़ी आँसू से गीली। 
अवराश भला है किसको सुनने को करुण कथाएँ, 
पेसुघ जो अपने सुख से, जिनझो हैं सुप्त व्यथाएँ! 
खाली न सुनददली सम्ध्या मानिऋ-सदिरा से जिनही , 
वे कब सुनने वाले दें दुख की घड़ियाँ भो दिन का। 
अलियों से आँख बचाकर जब फमल संकुचित्त होते , 
घुंघली सन्ध्या प्रत्याशा, हम एक एक को रोते।”” 
“(६ ओोंद! ) 
उपयु'क्त पंक्रितयों में योजित साम्प-बैषम्य-विधान के बीच से, अनु- 
मूर्तियों का एक मुहर-मय दातावरण-छा डठता हुशआा दिखाई पढ़ता है | 
लिम्न पकितपों में विचारों का संगीत भी सुना जा सकता है-- 
“मुक्ति जल की वह शीतल बाढ़, जगत्‌ की ध्वाला करती शान्त , 
"मर का इरने को दुख-भार, तेज-अमिताभ अलौकिक कान्त 
देव-कर से पीड्ित विछुब्ध प्राशियों से क्‍ट्टू उठा पुझार-- 
बोड़ सकते हो तुम भव-बंध मुम्हें है यह पूरा अधिकार 
. “ अरी कणा की शान्त कार! 
तपरवी के विराग की प्यार!!! 
-( लहरों > 


३३८ द्ायायाद की कातञ्य-साथना 


पसयाक्षा! दी बोदिकता दा निइता की औज-्सरी बाणी में मात्र 
के बहुत ऊपर उठ जावी है योर रापारण पटक हो संगोंव के ही हवन 
आांपरए में उताम्प्र रद जाता हे 
“परियर्दित सम्रय करा 
यहूं रूप » रसासखाद 
घोर. उन्माद --ग्रम्त 
इन्द्रियों फा बारम्थार बदिरागमन, 
स्खलन, पतन, धत्थान-पक 
अम्तित्व जीवन रू... ५ 
मद्दामोद्, 
प्रतिषद परााक्चित भी अप्रतिदद यद्त्ा रहा, 
पहुँचा मैं क्षस्य पर...............+-०-०न/ 
महादेयों जो की अनुमूतियाँ सदेद सिन्‍्तन के एंड ब्यापक शाधार 
पर चित्रित हुई हैं। कुछ धालोचओों को इसी से, ऐसा शगठा है हि 
उनमें दाशनिक झाविश प्रपान हो उठता है, पर बरठु-स्थिठि हों यह है 
कि जो जितने ही व्यापक दोदऊ चितिजपर खड़ा होता ऐ, उठी अर * 
मूतियाँ भी उतनी ही व्यापक एव सोमाविकान्त होती हैं ॥ ओोदात्य की 
ओर दृष्टि होने से मद सीमातिकान्त ब्यापकता सभी महात्‌ $रियों में 
दिखाई पड़ती है । 'रघुदं श? महाकाब्य के श्रज और इन्दुमती की मंटर- 
अदक्षिणा के अवसर पर सत्मम सर्ग के चौगोसवें श्लोक में महाकति 
कालिदास से उस दसति की उपभा शरुत्र के चारो और परिक्रमा करते 
प्रत दिम से दी है-- घ 


“अदक्षिणप्रक्रमणात्कशानोरदर्चिपस्वान्मियुर॑ चकासे 
मेरोरुपान्वेष्विव बत्तेसानन्मोन्योन्यसंसक्तमदर्खियामम्‌ ॥” 
कुछ सोमित एवं अ्रपेक्ञाकृत छोटा चित्र देने से कास्तता भले बढ़ 





छायावादी काव्य की कला एवं रचनाअ्रक्रिया ३१९ 


जाती, पर भपेक्षित मदतता न आती, जब सीमित वस्तु, ओदात्य के 
विरोष क्षणों में इतनो ब्यापक चित्र-पटी पर श्रालोडित हो उठती है तो 
जीवन की असीम अनुमूतियों का चित्रण यदि सीमा को डुबो उठे, तो 
आश्चर्य स्पा $ 
"दुख अतिथि का घो चरण-तल, 
विश्व रसन्‍मय कर रहा जल!» 
यह नहों क्रत्दन हृठोले, 
सजल पावस मास रे कद !? 
-+( मदादेवी ) 
जब अनुभूति अपनी प्रशान्त अवस्था में होती हे, तव कमी-कमी 
से जगाने के प्रयत्न में कवि उस विपय को भी गल्तिश्वित्‌ चित्रित करने 
लगता है, जिससे यह अ्रनुमूति पहले-पहल जाप्रत हुईं रहती है। ग्धि- 
कॉशत; ऐसी चित्रांकन की स्थिति में अनुभूति में दीद्रता अधिक नहीं 
होती। झनुमृतति के तीव्र ग्रावेग में कवि को विषय-बस्द फो चित्रित 
करने का भ्रवकाश ही नहीं होता | जहाँ कवि भपनी मान्यता-विशेष या 
आदर्श-विशेष से प्रेश्ति होकर लिखता है, वहाँ विचारों की क्रिपा के 
भी परिदालित होते रहने से, अऋनुभूठि आधिक तीब्रता नहीं प्रात्त कर 
पाती । यहाँ मैं पाठक के मानस को नहीं; रचनाकार कवि के मानस को 
बात कह रहा हूँ । कवि की प्रेरक वस्तु पाठक के लिए 'विमाव! बन- 
कर भावों के उद्घोधन में सद्यायता भ्रवश्य पहुँचाती हे, पर कद़ि के 
'सामने जब उस प्रेरक बस्तु का रूप प्रधान दोता है, तब बह अपनी 
अनुमूतियों की तीब्रवा को ध्यंजना अपनी रचना में नहीं कर पाता । 
“बुगान्त), 'ुग-घाणी! एवं “प्राम्या” में वथित दिपयों के प्रति कवि 
न्द' की अआतुमूति विचार एवं बुद्धि-प्रधान है। इसी से उसमें वस्थु- 
चच्ता का चर्णन ही प्रमुख है। प्रा्मों के सामान्य दुःख-कथन एर्व 


छायाबादी काव्य को कला एवं काव्य-प्रक्रिया ३४१ 


करणों का सहारा लेने लगठा दे / “बिमा३? के रूप में माव-प्रेर्णा देने 
दाले एवं उद्‌बुद्ध भाद्रों की व्यंजना में खापन-सामग्री-स्प मैं गहोव 
प्रकृति के उपचर्णों की स्थिति में, अन्तर होठा है । अनुमूति की सप- 
नम में तो चित्र मी हब जाते हैं-- 

“इस करुणा-कलित द्ृदय में 

क्‍यों विकल राणिनी बजती ! 

क्यों. द्वाद्दामर - स्वर्यों में 

बेदना असीम गरजतो।' 


| .) 


“इस विऊल बेदना को ले 
किसने सुपर छलऋरा + 
' बह एक अशेध अकिश्नन 
बेसुघ चेवन्य दमारा ध' 
रॉ! ) 
छायाशादी गीति-अद्विताओं में जहाँ विषय एवं द्रश, मांव भर 
इह्पना दझास्म ऐ उठते हैं, दिवित्र प्रभाव-सृत्रि छसन्‍्न हो उठो है। 
शब्द, भ्र्ष एवं श्रभिव्यक्ति का यट् मधुर हंधीदात्मइ मिलन अमुश्म 
हे उठ है-- 
“काज्षी शखों का अन्यशार 
ज्ञय द्वो जाता है वार गर, 
मद पिये अचेतन कलाझार, 
उत्मीलित करवा ज्िवित्र पार-- 
याद चित्र रद् का ले बद्दार 
जिसमें है केवल प्यारथ्यार ! 


छायावादी काज्य की कला एवं काव्य-प्रक्रिा. ३४३ 


चमकीले एवं चटकीले रंगों के प्रति श्राकपंक बाल-स्टइा को कोटि हे | 
लीबन के प्रत्येक क्षेत्र में श्रपनी बौद्धिक कुद्वास्स एवं मटियाली-भरी दृष्टि 
का ग्रतिविम्व देखने वाले ग्राज के युग ने है कविता के विनाश का मी 
फतवा दे डाला दे । ऐसे समय में बुद्धि के अतिरेक से उदप्त कुछ 
चूडस्थ विचारक छायावादी चित्रों के चटकोले रंगों पर क्रिस प्रकार अघर 
कुंचन करेंगे, मैं नहीं कद सकता, पर जीवन-जगत्‌ को बढुबिघ रंगौनी 
को भी स्वीकार करमे वाले पाठक तो इसका थ्राननद लेते ही रहेंगे । 
कौन जाने व्चों एवं वेश-भूषा के च्षेत्र में फ़िर रज्जीनी की ओर प्रति- 
बर्तित होने वाली श्राज की युग-दृष्टि काब्य-द्षेत्र में भी इस ओर ऊुके | 
कृपा, संध्या, रश्मि, तारक, ज्योत्स्ना, प्रकाश, दीप, पुष्प, कुकुम, कंचन 
एजत, मरकत, नीलम, मारिक्य, आकाश की नीलिमा, इस्द्र-घनुष्र की 
प््तवर्शिमा, राका की घबलता, हीरक की जगंमगाइट, समुद्र की उर्मिं- 
जता, निभोर का कल-कल, पत्रों का मर्मर, श्यामा का सेग्रोत, कोयल का 
पचम, पपोदे की तान, वंशी को ध्वनि, *नुपुर का कथन, अपनी विशेष 
'(सनप्निमा के साथ श्रमिव्यक्ति में रुद्वायकर तो हुए ही हैं, सिन्‍्धु का गास्मीय, 

अयासा का निशीषयौवन, शख्स का जिस्तार, दिमाद्रि की दिशालता, 

ग्ैष की गर्जना, विद्युत्‌ का तर्जन, छ्वितिज का अस्पर्य-भ्रछोर विस्तार 
परी अपने उचित गौरब एवं कलात्मक मूल्य के साथ प्रतिष्ठित भाबों के 
गशार-जिस्तार, घनीसवन, गम्भीरयण में पूर्ण सहायक हुए हैं। नये 
पार की भावामुभूति या श्रसामान्य मनोमुद्रा में उदित उद्रेंक के लिए 
पदीन या ताजे प्रतीकों-अप्रस्तुत्तों की श्रावश्यकता स्वाभाविक दे, विशेष- 
7र णव प्रचलित विचारानुमूति से विमेद दिखाना द्वोदा हे, तब तो यई 

प्रावश्यकठा और मी अधिक बलवती द्वी जातो हे । रीतिकाल से चली 
गती हुई, नायक-नायिक्राओं अथवा राघा कृष्ण के विमाव माध्यम से 

यक्त होने बाली भावघारा एवं द्विवेदी-कालीन परिषाटीवद् आदश्शंबादी 
प्रचाणवल्ली से छायावादी भावष-बस्तु निश्चय ही दूसरी कोटि के हैं; ऋत- 


हि 


छायावादी काव्य की कला एवं काव्य्रक्रिय. रेश४ 


पर्शी नहीं होगी | बुद्धि-तत्व मनम या चिन्दन जो मी कहा जाय, छाया 
गदी कला के इसी स्थल पर महत्वपूर्य दो उठती है। “प्रसाद” को 
नेम्न पंक्तियों में ग्नुमूति-्वाइक कल्पना का कौशल दर्शनीय है । 
कोमल झुसु्मों की सघुर रात ! 
बह लाज भरी कलियाँ अनन्त , 
परिसल-धूँघट ढेंक रहा दन्त। 
कुंप-कंप चुप चुप कर रद्दी बात, 
कितने लघु-लघु कुड्मल अघीर ! 
गिरते बन शिशिर सुगंध नीर । 
दो रहा विश्व सुख पुलक गाव! 
( “लहर, ४० २४ ) 
यौवन-काल की सुकुमार अ्रनुभूतियों के सामज्जस्थ में लायी गयी 
[मुमों की रात, लाज मरी कलियाँ, परिमल के अ्रवशुंठन से ढेंके दाँव, 
डेंप-कंप, चुप-चुपः--जैसे चित्रपूर्ण-पद शिशिर-सुगन्घ-नीर एवं सुख- 
[लक्त भाव आदि उपकरण सारी मनःौ्थिति एवं रुम्पूर्ण वातावरण 
चत्रित कर देते हैं | नीचे लिखी पक्तियों में कल्पना द्वारा चयन कर 
गयी गयी सामग्री कितनी श्रनुमृति व्यंजक है-+ 
श्र “दे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
जब सावन-धन सघन बरसते-- 
इन आँखों की छाया भर बे ! 
प्राण पपीदे के स्वर वाली 
बरस रही थी जब इरियाली , 
इस जल-कन मालती मुकुल से 
जो मदमाते गंध बिघुर थे! 
( 'लइए ए० २६ ) 
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( नहर) 
#सों भनुमृतियों के चित्र देने के प्ज्ञाय कदियों ने विभाव दा 


कि सचमच कत्सना-मात्रनवाशिद्रा एक नियन्प्ित ढह्पना लि; डर की 
कितनी बड़ी शक्ति है। प्रसाद” को 'बोती विमावरी जागरी! शेरतिंद बा 
“राख्म्सम्पैय” एवं 'दलय की दवाया!, महाऊति “निराला! डी 'हुर्टी की 
डली! पाम की राक्तियूजा' एव 'जागो फिर एक आर, कविवर धन्‍न्‍्त 
की नौहा-िद्वए', 'सादल' एवं 'परिदतेन! तथा 'मदादेगी? वे! थी 
वविरुन्त-रमनीर धादि रचनाएँ माय-यरित एवं यातवरशण-विपप्र४ 
अपना के धरादश-स्वस्प उपस्थित के जा सभ्ती हैं | 

धायावादी कदिताधों में दर) झथता ानन्द! हो पूर्यं मात 
मिन्ना है, पर शास्मीय फोयकों दी पूर्ति के रूप में महों । इस डोइक पूर्ति 
शाह शासन", +उ््ीएन॥ धनुमावर, “धचारी', या पापी मार 
मैं में कर्मी का ढयन एक हा० निर्देश चाइररऋ मरी होता, केदश एड 
अं डेथ दो ही लेच्र रकततकज्स दी लाढो पर बैठा ड्रि ऊपर कद गया 
है, दन्वादादी करत चनुमूत चज्मादिच्यार मावत्द्ाशन ध्रपता दा तम- 
लिए धर िव्क्षल को महत्त देश हुच्चा मी शाधवता के द्याएह *! नहीं 
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नता । साहित्य प्रथम बनता है और शात्न दाद को । साहित्य या काब्य तो 
रद! जी के शब्दों में “धात्मा की मूल संकल्पात्मक अनुभूति' है | बह 
त्मा की मनन-शक्ति? की वह खताधारण अवस्था हे, जो श्रेय सत्य 
| उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती है? (काव्य और कला 
ग श्न्य निर्बंध'-प्रष्ठ ११) दे श्र॒लंकार, वक्रोक्ति, रोति आदि मतों को 
वेकण मानते हुए आनर्दब्य्रधान रस! को ही काव्य वी मुख्य घारा 
नते हैं | 'रस” में ही उन्होंने काव्य करा वास्तविक प्रभाव एवं सौन्दर्य 
'झर किया है। इस एक झानन्द या रस को मूल रूप में प्रदश कर 
ने के कारण प्रसाद जी का काव्य रुपैत्र मार्मिक है। रस को शास्त्री 
बैचना प्रदान करने वाले आ्राचार्यों' के विवेचनका कवि के लिए 
ना ह भहत्व है कि वह कांब्य की श्रात्मा रस का मार्ग एवं महत्व 
मे। यह कोयक पूर्ति एवं अद्ञन्त्यज्ञ का स्पष्ट कपन सत्र श्रद्चरशः 
गन किया जाय, कबि के लिए यह श्निवार्य नहीं | 'को8क पूर्ति के 
में रस! की भान्यता का ही यह परिणाम है कि इसका परवर्ती विकास 
लता ४) जढ़ सीमाओं में ही उलक गया और श्रात्मानुभूति अथवा 
नवीय हृदय की सूद्रमातियूदरम सौनदर्यानन्‍्द पद्धति के प्रकाशन की 
शा भ्रधिकांशत: सुनी ही रह गई। कितने ही रस ऐसे हैं जिनकी 
जना में आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव एवं संदारियों द्वारा ही प्रमाव 
४ एवं लक्ष्य पूर्ति हो जाती है । 'लज्जा” “काम” श्रांदि कामायनी- 
ँ' में यह स्पश्त देखा जा सकठा है कि विना सभी अंगों की खाना- 
के ही, रस उद्रिक्त हो गये हैं! 'श्रद्धा! एवं “मनु! के मिलन के 
दर पर “कामायनी! में आये झजुमावों के निम्नस्य सुन्दर संगुग्फन 
पा कमर रमणीयता है--- 


मधुर क्रोड़ा मिश्र चिन्ता साथ ले उल्लास । 
झेदूय का आनन्द-कूजन लगा करने द्वास॥ 
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गिर रही पलओ कुच्े थी नासिशझ ही नोक। 
अलता थी कान तक चढ्वी रही बेरोफ़॥ 


भावानुमूति की मघुर ब्य॑जना में छदायावादी काम्य की अम्िम्यत्ति 
अणाली-चित्रात्मअता. उद्धयच हुई है। बयंजना की मार्मिघदा ठो 
अपने मधुर आलोक से मुरप् ऋरतो ही चम्नती हैपर लाइणिइ मूर्विमता 
अपने चाचुप-विश्र-विफान द्वाय शेष आपारों की रिछयूतें बर देठा है 


से झनुरजशित दृष्टि को जब प्रकृति एवं प्रकृति-ग्यागरों पर डालठा 
तो सारी प्रकृति उसे अपने ह मानों के उद्दीयक-रूत में अथवा 3 
आव से रंजित दिखाई पढ़ती है। अक्ृठि के रमणीय उद्दीरइ-वि 
जितने भ्रधिक छागकादी अले में मिलेंगे उठने धविक्र और उठ 
'डदर दूसरे झुग में स्थात्‌ बहुत कम मिलंगे । प्रति के शुद्ध विज 


कुच्च 
के लिए ये चित्र थाइलित छिये गये है दे छापने में चद्मिदोव हैं। 
“डामायनीः के वासना? से से धाया निम्न बर्णन दर्शनीय है-- 
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“मधु घरसती विधु-किरण है कॉपती सुकुमार । 
पवन में है पुलक मंथर चल रदा मघ-सार ॥ 
ठुम सम प अघीर इतने आज क्यों है प्राण । 
छक रद्दा है किस सुरांभ से तृप्त दवोकर घाण । 
भी भगवतीचरण वर्मा का वियोग अवस्था का यइ वर्शन कितना 
ामिक एवं विधादमय है । 
“देखो वियोग की शिशिर रात । 
दिन का रक्तांचल छोड़ चली ॥ 
ब्योलना की बद ठंडी उसास । 
आँसू का द्विम जल छोड़ चली ॥” 
है ( 'प्रेम-सगीत! ) 
प्रकृति के तटस्थ वर्णन की जो मी उपयोगिता हो भर मानव साव- 
परिष्कार में उसका जैशा भी योग हो जिस्तु मानव का भ्रपिकांश अकृति 
घर्शन उके चान्तरिक मादों से सबंधा विरहित रइ मी नहों सकता | 
प्रकृति मानव को प्रत्येक छय की, जाने धनझाने, सइचरी है। बह 
मनुष्य-जीवन में इस प्रदरार घुलमिल गई हे कि प्रकृति के स्थूल-यूदरम 
उपकरण मानव की थात्मामिव्यक्ति के माप्यम बन गये हैं॥ मानव- 
भावानुमूतियाँ छब व्यक्ति फे निजी सुख-दुःख की छुद् सीमा को पर 
कर प्रकृति के विशाल विस्दार पर फैल जाती हैं, तो पाठ या भोता के 
लिए वे भाव ग्रथत्रा पझ्नुमूति्ों अधिऋ संवेदनोय एयं प्रमश्पिएु हो 
जाती हैं। झालोच$ के शब्दों में ऐसे मानद भावाछित बशेन 'मानइ- 
सापेक्ष! कद्दे जाते हैं। श्राचार्य प॑० रामचंद्र जी शुक्ल ने प्रडृवि के 
शुद यर्यन के साथ इतको ठुलना करते हुए इसे प्रद्मरन्तर छे निम्न- 
डोटि का बडा है| उन्होने हिस्दी में प्रकृति के शुद एवं यदाठप्प जित्रश 
के भ्रभाव पर दु'छ प्रझट ढिया है । इसमें ढोई सन्देश नशें कि पनाच- 
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हो श्यवा अग्रेजी के स्वछन्दतावादी पुनर्णागरण का प्रमाव, मानवी- 
करण की प्रवृत्ति के भीतर ही आ जाती हैं। आगे इन प्रदृत्तियों को 
कुछ विस्तार के राथ व्याख्या-परीक्ा होगी। यहाँ तो इतना ही संकेत 
करना लक्ष्य दे कि छायावादी अ्रमिव्यक्ति-शेली की कुछ नवीन लगने 
चाली प्रशृत्तियाँ अधिकतर 'मानवीकरय? से सम्बद हैं, और 'मानवीकरण? 
को प्रशृत्ति स्वयं 'खित्रात्मकता? से प्रेरित हे, जिसका लक्ष्य पक ओर 
यदि सुद्ठम व्यंजना से कथन की मार्मिकता बढ़ा देना है तो दूसरी ओर 
'प्रठक की 'आहक-कल्पना” को एक चाक्तषुप एवं आव्य आधार प्रदान 
कर सवेदना के मार्ग को प्रशस्त करना दे । इस “मानवीकरण' शझथवा 
“अचेतन पर चेतन के आरोप! की प्रवृत्ति बीज रूप से सभी झुर्गों 
रब समस्त धम्य भाषाओं में वर्तमान है जो निरन्तर एवं दैनन्दिन प्रयोग 
की बहुलता से कहीं 'रूढि! हो गयी हे और कहीं झलकार विशेष में 
परिगणित हो गई है | 

* हमारे यहाँ अलंछारवादियो' ने उक्ति-्वेचित्य पर विशेष ध्यान 
ददिया, रखवादियों मे “विभाव! एवं “श्रतुमाव! के भीतर चाज्चुप म्रत्य- 
वा की भद्डत्ता स्वीकार करते हुए. भी विषय श्रयवा बणय के स्थूल 
रूप तक घिरे रह भये (थे भाव-निरपेक्ठ ये, ऐसा मैं नहों कइता | 
यहाँ मैं केबल ध्थभिव्यक्ति के बाह्य रूप का विश्लेषण कर रहा हूँ, 
उसके प्रभाव का नहीं) 'रीति/-बादी मादा सौन्दये में है उलके रहे । 
प्वनि'न्वादियों ने अर्थ-विस्तुति को मार्मिकता को काब्य में पतशित 
'किया। 'वक्रोचि/-वादियों ने भी कवि-ब्याप्ार को प्रघानता देते हुए 
प्रमुखतः कपन-ठौर्दय के ही द्वारों का ही संकेव किया । 'ओचित!- 
चादी के सामाज्षिक मान्यता एवं समाज के सामूदिक ठस्कारों को अपेसा 
को महत्व दिया, पर भाव एवं अ्नुझृठियों को समान प्रमाद डालने 
.बले चित्रों द्वारा श्रमिव्यक करने को शेली मुख्य रूप से छवायावादी-युग 
में ही अपनाई गई । मेरे कहने का यह छालय्यें नहीं द्नि यह प्रृत्ति 
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मूलतः नवीन एपं अ्रद्िविदृदृष्टपूर्व अविष्कार है। मेरा मतज्व 
प्रामुए्प एवं झवधारण से है । यही विज्ञाममऊता अलंडारों मैं 
परिवार्दित रूप से उद्ये्षा में थाई है, एड तो 'ठत्‌+प्र+एदा” 
से दृगरुद पूफ को इतना महत्व मिलने लगा हि प्रमावताम्य की 
ही गौण हो गई, दूसरे 'ग्यनो! 'मन! 'मनहु?-श्रादि बाचकों के £ 
ने मी प्रछ्ुत-अप्रस्तुत फे बीच को साई & काम किपा। गरम्यीट 
में घाचक तो महीं रहे, पर दूयारूदु सम्माब्यटा की बाघा व्शों भी 
रह गई । अत्तएवं इस अलंकार का सम्बन्ध साहित्य में श्राकर प्रम 
साम्य सै न ह्वीकर विकह्पना के बैनिब्य से ही झधिक निकट का रहा 
छायावादी शैली में 'अ्रस्तुत” के बर्णन फे समय 'अग्रस्तुतः हो मा! 
झूप में लाये जाते हैं. और प्रमाव-साम्प फे आधार प्र इन अप्रखुत 
उपकरणों से ऐसा चित्र उपस्थित किया जाता है कि प्राठकों की ऑहिक- 
कहपना उसे अपने भीतर अंकित कर सब्नन्य प्रभाव की ध्नुमृति कर 
लेती है। 'प्रसादः जी की लेखनी द्वारा प्रस्तुत 'कामायनी! में 'भंदा? 
को मुस्कान का निम्न चित्र उदादरण-स्वरूर सपत्यित डिया जा रहा है) 
#झौर उस मुख पर यद्द मुस्झन/ है 
रक्त किसलय पर ज्े विश्राम 
अरुण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई दो अभियम 
स्स्कान प्रस्तुत” के लिए 'रक्त झेसलय पर अरूण की एंड धम्लान 
अधिक अलूसाई अभिराम क्रिश का चिष्र उपस्थित क्रिया गयां दे, 
जी झप्रम्तुतः है । ओरोष्ठ को लालिमा एवं भ्रदिमा के लिए रक्ष क्ित- 
लय, मुस्कान की कोमल आमा के लिए ग्रमात के यूये-श्ररय डी 
अग्लान किस्ण लाये गये हैं । युस्क्रान के विलाड की ब्यंडना फे लिए 
अलहाई?,-विशेषण का प्रयोग हुधा। इस प्रदार एक सवस्कटित 
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'कोपल? लाल, किसलय पर प्रमात की अरुण रश्मि के अम्लान अ्रमि 
राम सालस रूप की बल्थना कर पाठक भरद्दा के पुस्कान फी अनुमूत् 
प्राप्त करेगा) कब्र ने प्रमांव का वाच्य-कथन नहीं किया, पाठक के 
समान प्रभाव डालने बाला, सुपरिचित उपकरणों से रचित एक चित 
दिया । प्रभाव की अमुमूति स्त्रव॑ पाठक झपनी छ्षमतानुभार कर लेगा 
यहाँ मुस्कान के प्रत्यक्षानरण के लिए कवि ने चित्र का रुद्दरा निय 
है। एस चित्रात्मक व्यंजजा का उन्कृशतम रूप और पौदतम विकास 
प्रताद! जी.की कामायनी में भंदा के रूगन्वर्णंन का स्थल है | रूप 
बैभव, उदात्त सुषमा कल्पना का रमणीय मावासुसारता एवं सित्रात्मय 
संकेत अपनी चरम छीमा पर चमकते हुए दिखाई पहले हैं । 

/ प्रेकृति-दृश्यों एवं घटना<पापारों वी बिखरी रेखाश्रों में अपनी 
माुक कल्पना का रंगे मर ऐसे कमनीय चित्र श्रद्धित किये गये हैं फि 
उनमें बियुतृव्यकाश की भोति एक नवीन सौन्दर्य भोंके उठता है। 
निल्य-्प्रति देखे गये, अति परिचय की घुघ से घूमिल दर॒प, पहरना 
मादुकता के “ताप से कुरदन की भाँति ददऋ उठते हैं । सुभी महादेएई 
यर्मा की कल्पना-वूलिका से उतारा गया संघ्या का चित्र क्रितना ई॑: 





मय है कौर साथ दी कितना स्पष्ट-- ज* 
“गुलालों से रवि का पथ लीप, दी 
जला परिचम में पदला दीप, हे 
विद्ंसती सन्ध्या भरी सुद्दाग, 
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स्पूल एवं चाक्षुप प्रत्यक्ष विषयों के चित्र तो सोचे ही गये हैं 

दुद्टम एवं आाकार-दीन भार्वो के भी खाकार चित्र उतारे गये हैं | 'कामा: 

यन! में लक, चिन्ता, काम झ्ांदि अशरीरी भावों के शर्ररी विश 

अंकिव किये गये हैं-- ट 
श्डे 


३५४ छायाबाद को काव्य-साधना 


बाली बन सरल फपोत्ों में 

आँखों में अंजन सी लगती, 

कुंचित अलकों में घुंघराली 

मन को मरोर बनरर जगती | 
चंचत् किशोर सुन्दरता की 
मैं करती रहती रखवाली, 
मैं बह इलशी सी मसलन हैँ, 
जो बनती कानों की छ्ञाली।! 


+-( 'झामायनी'--/लग्जा/ ) 


अन्तिम पंक्तियों फे चित्र की गत्यात्मकता मो दर्शनीय है| दान 
फै मसलने पर ललाई झा जाना झौर लज्य फे उदय के साथ कपोशों 
एय॑ कानों तक एक अरुणामा का चमऋ उठना, साप ही लघा डे 
नियंत्रण से यौदम-सइज शृत्तियों का संपमन-परित्ीमन--धांदि उमस्त 
माय-ब्यापार कल्पना फे सामने क्रमशः साकार हो उठते हैं । दापाबादी 
छाप्य में चित्र-कला के विधान का समुचित शाम सठागांगवा है। 
चित्र में गति नहीं और ढ़ाव्य में साकारता दी प्ररपेजता है। ६6 मदर 
काब्य डी सत्पात्मकता में चित्र की साआरता मिलकर गस्मौर प्रमाव डी 
सूष्टि करती है, यथपि छतद, माया, लंगीत एव चल॑दार तमी मारों टी 
खूरमता को ही थाकार देने के छापन हैं, डिन्ठु आपने श्रत्तगंगव्‌ 
सुरमानुभृति एयं माबरों के मधुणलोड़ को उनही समस्त पर्पूत॥ 
यावत्‌ प्रभाव-यवेदन के साथ ब्यक्त कर देने की कवि ढी प्राण धवेगट 
मपी दिऋलवा धमिव्यक्ति के निरयनवीन द्वारों की सोज में मधु ध्री ईो 
म्योंठिप्रेंडगदी दिएठी है। अनुमूति को धुर्‌मठा दो ब्रविष्तन्धरवर 
कर में ब्यद्ध कर दाने ढी अठमय्यता ही रूप को विज-डियत डी झोर 
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ग्रेरित करती हे । डिस्तु शस चित्र विधान-शैलों की अपनी सीमाएँ भी 
ईं और सावघातिपाँ भी | चित्र-विघान से जशश एक ओर भावों में 
'उदातत प्रसार एवं व्यापक्रता के साथ-साथ अर्थ-छाया की विविधता 
(६ ढिफरेंट शेद्‌ ग्राव मीनिंग ) प्राप्त हो छाती है, वो उचित एवं 
सीजप्रमाब-साग्य पर अगप्रस्तुत प्रुरणों फे न आधूत होने से ऊद्दात्मक 
कुदूइल के श्रतिष्कि पाठकों फे शाप अन्य कुछ भी त लाते का घंघट मी 
चर्तबान होता है । बात कुछ उलयी सो मले लगे, फिस्तु चित्र-विधान में 
4युद्म! के 'मूर्'"वियान में मो विज्त्यक्रण है ही, 'मू्! के “श्रमूर्द 
अआपवा 'सृद्म-विधान में मी चित्रात्ममठा हो कवि का शदप्र हे शोर 
बाठक पर धगास्मक दंग से प्रमाव भी चिशत्मऋ ही पढ़ता हे । वि 
को रंग रेखाएँ धपने में हो पूर्ण अतः स्वयं गपना लद्षव नहों होती, लद्षप 
तो होता है उन रंग-रेशाश्ों इाय श्रमिव्यक्त माव था ध्यागार चपत्रा 
दशा और उनमें प्राण-छा पिरोपा दृझा पुरुम छत्प | जद ढिठी स्पृज 
सरतु की उपमा दद्टम था धाकाररद्ित वस्तु से दी छाती है था रगऋआाः 
रपान्‌ 'प्रल्लुत! के लिए 'रूपाकार-होन 'प्रप्रस्तुव का विपान किया 
जाता है, तो 'झय पर 'भ्रू९! के धारोप होने से उस *झूप! के मंतर 
से 'धहूर' धत्य इस प्रशार झभजमला उठता द औैते दिए के स्पूल 
उपादानों फे बीच-दीच से उठवें स्यंजिव सत्य | इस चान्तरिक्र धौरदर्य 
के मंतर से कलमलाने के कारण पाठ था भझता का “चाप प्रत्यय 
जिदास्मफ ही होवा हे। इस प्रडाए छादादाद 'स्पूल! का सपुल विज 
था “धुद्म! का स्पूल चित्र हो नहों, 'स्घूल! के मौवर दिपे हुए 'दृष्प/ 
का भी सूदम चित्र उपस्थित करठा है। “धृद्दम' का “सूरृर' रूर-रिफन 
लिण्ला, दी “संप्यामुन्द्री” कविता डी निम्न पैकिशों मैं दर्शनोर हे ! 

अजसता ही-सी खता ऐम्तु कोमखता की बइ कमी, 

सखी नीरवता के कर्घों पर डढाछे बा, 

छाद सी भ्म्दर पथ से चकी 7 


के मंतर के रक््य माकों एक चराररी धनुमूलणा अपना ओो ड़ 
मात स्प| ते प्रमदिष्ण बना देते है, ध्याल्त व विस्तर 
निदद शक लेटा, भीवर की मात्र कल्पना हो स्टृजियों से रहेक 
यून्यवा का दशा, बित्मरण # जड़; जन को समान से रहे 
खासा की स्का, अर्मंसत्र हि से पहुंच पाने कर 
सर्घार विबलता धा।द समा मनःस्थितिय/ स्थूल कास्म के 
भीतर से पठओ # नेत्रो मे जगमगा उठल ३ | दो ड्रग मे 
काबता $ दप मे 3६ एक सामान्य 'सो मातित होती है (# 
कविता इृदय का उद्देड एक एक स्वरा मेष है । इस सन्यद 
फे पीछे भी उनके *पक्ति-स्वात-यप छा. थापह है। इस डारद हन+ 
मानस के जितने एव जितने विधिष कोय हव कब्बन 
धरा प कक हैं, अन्य अंग के काब्यों के उतने नहीं । छेन्च 
'यता से ए. झति मी हुई नजबुबद (वें नरक कठ 
य्‌ के लिए संश्डा अपना के का ही. 
+ अत उक्त एज सावनेआऋर क्रो इक पु 
एवं प्रतद। ली लिच्ट ६७ श्र घना 
शा हि उन्होने मातनाओं पर दिवेदा-युगन नियंत्रण ड़ 
नह स्कंछ “पर-जयर्‌ के पढे चरनी स्वततनतर 
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प्रतिकियादों एवं तद्ज दृत्तियों को अ्रभिव्यक्त क्िया। यद्यरि जाने- 
अनजाने द्विवेदी युगीन अंकुश ने भी छायावादी अ्रभिष्यक्तियों को 
ऋणात्मक ढंग से ही सही, कुछ प्रभावित अवश्य किया है। समर्थ 
एवं सधी श्रीर सब्रल कांव्य-प्र रणावाले कवियों ने तो अपनी खाघना 
से कला की अभिव्यक्ति को अ्रमृतपू्व॑ शक्ति प्रदान की और 'मूर्त! 
नहीं 'श्रमूर्त! के भी ऐसे सफल चित्र उपस्थित हिये कि खड़ी बोली की 
इव अदभुत अभिव्यक्ति-शक्ति पर चमत्कृत है जाना पड़ता है, किन्तु 
साधारण कवियों ने द्ययती काविक छुपा एवं मावनाग्रों की अरठत्यता 
पर भ्रावरण डालने का असफल प्रशृत्व भो क्रिया, जिसके परिण म- 
सर्प श्रस्पष्टता की दृद्धि हुई श्रोर विरोधियों को अ्रवसुर मिला। 
“स्पून? के भीतर से 'सूद्म? के उमार की यह प्रइृत्ति दुइरी लक्षशाश्रों 
के द्वात सूद्म के भौदर से भी 'सुच्धमर को सक्रेतित फप्ने की ओर भी 
बढ़ गई है। जीवन वी राह की विवशठा एवं नीरसठा की श्रमिव्यक्ति 
करते हुए भी 'नरेन्द्र' की उक्ति हे । 

“ऊब गया हूँ जिससे, पूरी होती दाय न जे चलते , 

इस खेंडददर के बीच भाग्य की रेखा सी है मेरी राह!” 


चित्रात्मक भ्रभिव्यक्ति का एक लाम यह भी हे कि चनुमूतियों का 
परिष्कार हो जाता ह शरीर व्यक्तिगत झ्रावेश का फेन भी छूने 
चाता है। 
। छायाबादी काम्य कला-युक्त फाब्य है| उसमें भ्रनुमूति एवं ढौंदर्ये 
की कलात्मर व्यक्नना की गई दे | इला के इस मुनइले-रगले श्रावरण 
के बोच से भावों की म्घॉकी का सौन्दर्य जहाँ कलय-मर्मशों के निकट पढ़ 
चाता है, साधारण पाठक के दवा केबल वित्मय भौर चमझृत शी लग 
पाती हे । 'केलो गो! बसन फेलो घुचाझा अश्वल, ऐटों शुधु सौंदजेर 
मग्न आवरण सुर बालिकार वेश किरण बठन।? कवीस्द्र रवोन्‍्द्र को माँति 


हे अं 
'इव पंदे छोड़ आया है। एक बड़े कुतृइल वी शत यह है $ एड 
) व्यक्ति मे दोनों मान्यताओं की स्थिति खप-खप दिसाई पड़ती है। 
/ या सका है # दायागाद थो भेजे या 
रेजी कपल हे मी पे सेल है, और न इहे किया 
सकता है | दायाबाद हे इश्क क. साय लिया गद्य है । 
च्क्क्ा 


ड्वि ईथा है घर उतरे बल 
शक ३ | उससे कषनी रिव्थितषतों व्म्न्प् हे कफ्ता 
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नहीं और अपनी साहित्यिक परमरा को बह आगे बढ़ाती है या नहीं! 
छायावाद को 'बद्येक्ति'वादी एवं “अमिव्यञ्ञवाबादी' कहकर उसमें 
कृत्रिमता एवं भ्रम साध्यकला का आरोप किया गया हे । 'छायावाद का 
शास्रोय परीक्षण” नामक अध्याय में राजानक कुन्तक की “वकोकितः पर 
कुछ प्रकाश डालने का प्रयल क्रियां गया हे, जिससे यह ठिद्ध दे कि 
उप्रमें मात्र उक्ति क्री वक्रदा पर बल नहीं दिया गया है, बल्कि उसमें 
कव्रिता के रुूमी ग्राघायक विधायक तत्व उचित दग से समाविष्ट हुए 
हैं. श्रौर उडयें भोता या पाठक की दृष्टि से व्याख्यान कर कवि मानस 
की काब्य-प्रक्रिया के विश्लेषण से प्रस्थान क्रिया गया है। “श्रामि- 
“म्लनावाद' पर भी कुछ डिस्तृत रूप से विचार ठो “छायावांद एवं 
झमिव्यजनाबाद!' शीरषेक अध्याय में होगा, किम यहाँ इतना कह 
देना कदाचित्‌ अनुचित एवं श्रनावश्यक न शोगा कि 'भ्रभिव्येजनादाद? 
मी काव्य विषय अथवा “अस्तुत' की उपेत्ा करने बाला ठिद्धान्त नहीं $ 
बस्तु को मूल मानने के बाद ही उसमें श्रभिव्यक्ति की मदचा का विस्तार 
हुआ । 'छायाबाद” को जब मैं एक शैलो-विशेष के रूप में ही पूर्वशुग 
के काव्य से विलग करता हूँ तो मेरा यह मन्तब्य कदापि नहीं हि छाया- 
दादी काव्य में शेली-बैचित्य के भतिरिक और कुछ है ही नहीं । छाया- 
वादी काव्य में कुछ दे और नवीन तथा प्रगतिशील ठत्व भी, झिल्तु 
विषय-सबंधा सिद्धान्त की स्थापना कर मुझे छायावाद को पूर्ववर्ती काव्य 
से अलग करना इसलिए बेडानिक नहीं लगता कि कठोरठा के साथ 
( उतनी भी कठोरठा जितनी क्रि राहित्य में निदइ सके) एक ही लिद्धान्ठ 
का सदंत्र पालन नहीं हुआ हे, और विषप के छेत्र मैं झिसी एक 
सिद्ान्त की लक्षण रेखा काव्य को एइदेशोय के भ्रतिरिक और कुछ 
बना भी नहीं सकती । भारतीय खाहित्यचिन्चओं ने सम्मबठः यही मम 
कर झपने यहाँ रचमाप्रक्रिया या लद्दव को लेइर ही बादों का विधान 
किया दे, विषय को लेकर नहों। छाय्ावादी काव्य मददीन श्रतुमू्ियों 
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हाँ, यह कह देना तो श्रावरयक ही है कि 'पन्‍्तः जी श्रपनी इघर की 
नवीन हृतियों में 'सीता?-'राम? आदि पौराणिक पात्रों को 'प्रतीक"रूप 
में प्ररण कर, नये जीवन को व्याख्या प्रस्तुत कर रहे हैं। यहाँ छायात्रादी 
कला-विधान पर आचार्य 'शुक्ल' को कुछ मान्यताओं पर भी सत्तेर में 
बिचार कर लेना चाहिए | छायाब्रादी लाहुणिकता को प्रतिक्रिया मैं, 
उन्होंने अपने 'काब्य में ग्रमिज्यंजनावाद? नामऋ लेख के १८२ १५ पर 
यह छिद् किया है कि बाच्यार्थ दी काब्य की रमणीयता का मूल सेत्त 
है। उस्ोंने 'लक्षणा? एवं “व्येशना? के “वाच्यार्थ! ( श्रयोग्य श्रषवा 

अनुपपसन ) को ही चमत्तार-पूर्ण अनुरंजन या इसका कारण माना 

है। उदाहरणों द्वारा उन्होंने यद् तिद्ध किया है हि संकेत या भ्रतुपान 
से प्राप्त श्र्थ, स्वयं कोई चमत्कार नही रखता | पर इस विवेचन में एक 

बात भुला दी गई है कि जब तक पाठक या भोता “योग्य! या 'उपपन्नर 
अर्थ ( लद्दार्थ या ब्यस्यार्थ ) का थ्रालोछ महीं पा लेगा, तर तक वह 

“भ्रयोग्य! एवं 'अनुपपन्‍नः अर्य ('लक्षया! एवं 'ब्यंजना? फे वाब्पार्थ) 

में रमण भी नहीं कर सकेगा | “श्रयस्थ एवं अनुगयश्ष“-भ्र्थ सोपान हैं 

उस “योग्य! एवं 'उपयन्न झर्थ की प्राप्ति एवं उतके अनुकूल मावरमण 

"का | फिर यदि रख-चर्षणा में श्रमिधा! का यह माहात्मप मान भी लिया 
जाय तो भी छायावादी लाजणिकता का, किसी प्रकार उत्पादन सिद्ध 
नहीं होता | छायावादी काब्य मैं भी 'शुकल! जी की शब्दावली में 
4उपपन्न! एवं अनुपपन्‍न! दोनों हो भ्र्य होगे ही, रमण-प्रक्रिया में चाहे 

जिसे महस दें । न 

- शुक्ल! की ने क्रोचे के अ्रमिब्येजनावाद” पर, ह्यममिव्यंजना 

( इस्प्परेशन ) को प्रधानता एवं एकास्त महत्व तथा 'माब! था खअध्तुदा! 
की उपेध्ा का आरोप लगाते हुए, छायादादी काब्य के सम्यूण प्रधार 

का ही इस दोष से दुष्ट माना हे । लगभग ग्रत्येह्त प्रमुख छायावादी 

"कवि मे च्ाम्तरिक प्र रणा, श्रान्टरिक श्रतुमूति एवं उन्मेष-उद्रे क रो 
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साय, तो कह सकते हैं कि 'रहस्यवाद? पी शैली जब कि “्रन्योक्ति- 
प्रषण! है, तो 'छायावादः की “समासोक्ति-प्रदणः। *्रम्योक्नितः में 
“अप्रस्तुत-पक्त! की ही प्रघानता होती हे और '“अप्रस्तुत/-अ्रथे शी कबि 
का धअभिप्रेत होता है । मद्दादेवी को निम्न पंक्तियों में 'दीपक', जिठका 
वर्णन ही 'अस्तुतः विषय है, प्रधान नहीं, वहाँ ठो श्रात््मायक्ष में किया 
गया अर्थ ही इन पंक्षितयों का प्राण है-+ 
“शलभ मैं शापमय वर हूँ ! 
4. हक किसी का दीप निष्ठुर हूँ! 
पु शून्य मेरा जन्म था 
अबसान है मुकको सवेरा 
प्राण भ्राडुल के लिए 
संगी मिला केवल अघेरा 
हे मिलन का मत नाम ले, मैं विरह में चिर हूँ ।” 
--( 'शांष्यगीत! से ) 
«निम्न पंकितयों में 'श्रोस? का श्रर्थ प्रधान नहीं, बरद्‌ 'मोली धात्मार 
का अ्रमिप्राय ही लदप दे-- 
“विश्व के शतदल पर अज्ञात 
दुलक जो पढ़ी ओस की बूंद 
तरल मोती सा ले मदु गांत, 
नाम से, जीवन से अनजान, 
कट्ठीो क्या परिचय दें नादान।” 
--( 'ररिम! से )- 
“समासोकित! में (प्रस्तुत! अर्थ फे साथ ही किसी झ्न्य झप्रस्तुता- 
अर्थ का भी बोष होता हे, पर दइ “अप्रस्तुतः श्र्थ मी कवि का उदिए 
होता है |, छावादादी काध्य इस जयतू और इटछो पार्थिव सचा में 
विश्वास करठा और उसका मूल्यांकन करटा है, श्सलिए “छायावादाः 
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हयामिनों जागी 
5 अलस पंक्रज-दग अरुण, 
हे मुख तरुय झनुरागी !” 
! “निराला? 
/ शथाचार्य हु प्र० द्विवेदी ने आधुनिक काव्य को व्यंज़ना?-प्रधातन 
मानकर शास्त्रीय दृष्टि से 'अ्मिव्यक्ित' प्रघान माना है। कुछ झालोचकों 
ने. 4निगला! जी के काव्य को व्यद्ञनावादियों को एक झटका देकर 
अभिधा के सौष्ठव की प्र॒तष्ठा करने वाला कहा है। अ्रवश्य ही हापा- 
वाद व्यंजना की विशेषदा उसके शास््रोय परिमाषा फे पालन में नहीं है। 
बरन्‌ पद लाजणिकता, रूपश्ों, समासोक्तियों, अ्रन्योक्ितियों एवं प्रतोक्ों 
के ऋमिदेषता-पूरो बएंनों के माष्यम से, छाया या विब्छिस्ति के रुदारे 
प्रकट हुई है। दीपक, रात, प्रात, या बतस्त अथवा कली के सांग 
बर्शनों से एक सूदम मानवीय एवं श्रातरिक रुत्य भी ब्यक्ञित दं।ता चलता 
है। भ्रमिव्यक्तयों में भी छायावादी कविता में सहानुभूति करा दी है । 
(द्वेबेदी? जी को छायावादी शेली “अामव्यकितिः प्रधान लगी, उसका 
कारण 'लक्षणा' पर आधारित उठको चित्रात्मऊ पद्धति दे, जिसे 'शुक्लाः 
जी ने 'चित्र-मापा? कटह्दा हे । छायादादी ब्यशनात्मकता, केवल कुछ 
'अनुभावों' 'हात्रों' अषया “सचारियों' के सकेत द्वागा सद्दयों की 
सुऋ पर छाड़ी गई व्यज्ञना नहीं है; बदइ रुवल वातावरण और परि- 
स्पिति-चतओं से ऋँकती ब्यंजना है । 

प्रगोत भुक्तकीं की झधिकता एथं प्रवन्ध काव्यों की कमी १रित्यिति- 
वश है, और इसका मूल तत्कालोन सामाजिक परिस्थिति के इतिदास में 
है। चतुर्थ आरोप का “अनन्त? एवं अठीम?, उतना दाश॑निक क्ठोरता 
युक्त नहीं, जितना शुक्ल” जी समभते हैं। उसके मूल में युग का 
विकठित मनोविद्वन ही प्रघात है। उनका प॑श्यम आरोप, शिल्य के बेल- 
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“द्वायाबाद! हिन्दी साहित्य का एक ऐसा युग है जिसे सममने 
मे हमें बहुत-सी ज्लान्तियों हुई हैं | मारतीय-जीवन, परम्पय और रूढ़ियों 
को मानकर चलने वाला रहा है। कालान्तर में उसमें नवीन परिवर्तन 
आए भी तो, झाते-शझाते स्ववम्‌ कितने ही अंशों में परिवर्तित होकर 

"आए | इमारी साहित्यिक श्रद॒त्ति तो और मो परस्परावादी रही है; अ्रत- 
"एब सामाजिक जीवन में तो हम अ्रपनी परिस्थितियों और युग की श्राव- 
श्शघताओं को जाने-अनजाने स्वीकृति देते भी रदे, किन्तु रादित्थि६- 
।फेत्र मैं यड़ी कठिनता से ऐटा सम्भव होता रहा हे। हमारे समस्त 
साहित्य -ऐिद्वान्त इतनी विषरण-सम्पूर्णता के छाथ आते रहे हैं कि उस 
चँचे में स्वेच्छानुसार परिवर्तन की गुंआाइश कम ही रहती रही दे । इसी 
से हमारे मारतीय-साहित्य मैं श्रघिकाशतः सा्ित्य की निश्चित सरणियाँ 
चलती रही हैं | छायाबाद विषय-विस्तार के साथ-साथ अमिव्पक्ति 
अगालो में मी ऐसी नवीनदाएँ लेकर झ्राया कि 'सिद्धों! से लेकर 'थ्राषु- 
नि% युग? के “ट्विवेदी-उत्पान!” तक की छिसी न कही कार से एक 
शी तरद पर जमी हुई श्रमिव्यक्ति-प्रणाली से उसका अ्रन्तर स्पष्ट रूप से 
उमर उठा और श्राचीन प्रयाली के लोगों के कान खड़े हो गये । साहित्य 
औ्रौर माषा फे प्रकाणद मर्म-पारखी आचार्य 'शुक्ल' जी भी उसे बहुत 
मय तक उपेक्षा की ही दृष्टि से देखते रददे | भारतीय-साहित्य में 'सन्तों? 
की उपेक्षित सेवाओं की ओर द्िन्दी वालों का ध्यान श्रॉकर्षिक करनेवाले 
यूज्प डा« हजारी प्रसाद जी दिवेदी को भी दिन्दी-साहित्य द्वारा अपनी 
दिराजित साषना! फे इस सइसा त्याग पर आरचर्य ही इशा ! 
आस्वव मैं हिन्दी में इस प्रडार की क्ाल्त कभी घटित ही नहीं हुई « 
.यी। कद्रीर की क्रान्ति शेली के चेत्र में न शेकर “विषय! श्रथवरा 
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में 'द्वायाठादः ने व्यक्तिगत भावनाओं और शआा्रक्ञाओों का मंइत्योकन 
प्रास्म्म किया | अ्रत्र बबिता में कविचछाप मार ही वि की निजी! 
अमिथक्ति की मीमा न रदी, वरन्‌ उतका सम्पूर्ण व्यक्तित उसमें बगमगो 
डडा। धपाघाकद्माई) के नाम पर अपने दृदय के विसश्यार को न उतार 
कर, उप्ते मम्यू्श व्यक्तित्त को मइत्य दिया और उमका व्यक्ति उन्मुक्त 
रूप से भुवित हो उठा । 'छायात्राद” ने एक साथ ही, 'रीतिकाल? के 
रूप-विधानबादी वाश्य शौर उसकी प्रतिक्रिया में झातर ख्रय॑ भी झक्त-हृढय 
शो छाने वाले द्विवेदी-युगीन! काव्य में, अमिनव मावना-बल्‍स्ना से 
प्रसनदत जीते-बागते हृदय को स्थापना कर दी | बालुका के मीतर मरकवी 
साहिय-मँदाविनी ऊपर श्राइर अरसों मधुर बीवन-दास्नी घारा से युग के 
सूखे दृदय-कूलों को नत्रीन भात्रातुभूतियों और नई आराशाकाहाओं से 
प्रग्ष्लाबित करने लगी | समाज के श्रनुच्चित बोर से भुक्त व्यक्ति, बड़ 
्रौर बौद्धिक श्राचार-निय्म के नेतिक बोभ से मुक्त-सदज राग-तरंगित दवृदर 
ठया अभिया-प्रधान धराद्मालंझृति को रड़ियों से मुक्त ताहि।य, एक साथ 
ही 'छातादाइ? को बोशा से निःसृत प्रमातों की बाप्रति-मयी श्रलस 
रागिनी में मुरित हो उठे । उक्के द्वारा इमें एक युगातकूल नवीन नेतिक 
दृष्टि मिली है। 

“छायाबाद' ने इमें वस्दुश्रों की बाह्य रूपरेखा भौर उपकी स्थूल- 
इतिवृत्तात्मक वर्णना ले खाँच कर उनके श्रान्तरिक ख्वरूर से परिचित 
काया | इस प्रकार इमने अपने से इतर शेर सृष्टि के भीतर भी एक भाव- 
सूत॑ दवदव का भ्रतुमदर किया । वस्तु के बाह्याकार के मीतर छिपी उसड्ी 
आत्म इमारे सामने अनाबृत हो उठी । इसी को 'अछादः बी ने बाह्य 
उपाधि? से ्रान्तर हेतु! की ओर जाना कद्ा है। प्रकृति से केवल धुष्फ 
और गद्ययद्‌ शिक्षाएँ न ग्रहण कर इसने उसके साथ तादाम्य अझतुमच 
करने का प्रयत्न किया | मिानए और प्रकृति? परहार सापेद्य दो उठे । 
बढ़ीं प्रद्ृति पर मानइ-मनो बृचियों की छाया श्रायेषित हुई, कम! हम उम्के 

र्४ 


४20 छकवाड का दूत 


[8१ मपूर हूए ही शधृृश्ा में दिझ्े? हो उठे । धदति के ठिगर झितार के 
पंप गानर झाजा धो का श्यशस हुघ्ा और रिःत में दौसा 
प्रा गौश रुप में एदरीत पति धरना लतैप 'घालस्नतय पर घपने 
घूर्ण बरइालती झप् में ुर्दुय उटठी। पिम्ब्रि इश्डोयों से 
(हित प्रइह के धाग-्ि/णमत्र बदय्पुर सिऑ्नों में हिस्दीका मस्त 
एम थटा ॥ 
पापा राड! ने दिनदी में मू विंमगा और विच्ा मतठा ढा रू्-द्वार खोच 

पा | मई वि के नाता (ई'एंं तरइरणां ढयि की ठिशाल ३हसा-टी रे 
गोरम पथ संहिलए रूप पा सझने में हम हुए ॥ रूगमद छात्त्‌ के चिर- 
के में ध्राइन्याशन लग्मे वाले पद भी बहाना सी तूलिहा के दास 
पुझता के मनोदर रंगों से रंजित होड़र, सरीन दार्शाथ से ऋमश 
ढै | मानय दद॒प की छूदम बूनि्रोँ ठथा अशरीश्यों धतुमूतियों मी 
गपाराद? को अन्ठरसार्थी शश्टि के सामने साशार शे उठीं। श्म खूजा 
आप रेसाध्रों में इवना ठतक चते हैं दि इमारे सामने दाद झा 
कम सौंदर्य दुर्भेध शो दाता दै। इसे प्रशर रुद्म पदायों ग्रे रुक्ता 
विग्साश्न्य में पढे दर इम उसड़ी क्पूल? ग्रयया “नूर्चा! मावना सेंटर 
! बाते हैं। छापागद ने 'पूर्त! और अमूर्! फे बीच प्रस्टुत-घपर्दत- 
पान के द्वारा हमें बस्ठुश्रों के उम्य-पत्तीय मूल्यों दा इच्धिय दोष कय 
दा | 'श्रमिब्यंजना? भौर “थ्मिधान! फे बीच लाइयिर गमित्यर्ि सच- 
। एक स्प्णमाप्यम दै। थरमिवानः यदि स्पूचता-पघान है तो थिमि- 
इना? सूद्रमता-प्रधान | थ्मिषघरा मैं यदि 'स्पूल' के आगे 'सुइम! दज 
ग है, तो ब्यंस्ना में 'सूदम! के आगे 'स्यूलः, किन 'लद॒णा? में वत्द॒ के 
जग और 'सह्म"दोनों ही पत्त एक मनोहर झ्रालिंगन में आाइद दिक्ग' 

ई पते हैं। इसी से इद्धियों के लिए रूगत्मक धाध्यर और उसके 
र की ब्रमिव्यंजित सुप्रमा, दोनों दी लाइशिक प्रयोगों के दाय इंतम 

बाते हैं। यद्यपि साव्य-शारियों ने इसे द्वितीय छोटि ही पान थी है, 
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पर छायावादी कवि इस शास्त्रीय विधान की उलभल में न पढ़कर शब्द-शकि 
का ययावत्‌ लाम उठा सका है। 'ढामायनी' में लक्षणा के चूड़ान्त प्रभाव 
को देखकर कोई उसकी उपयोगिता एव मइचा की थोर से आंखें नहीं मूँद 
सकता। “उपचार बक्रता? ( साम्य के वक्र और दिच्छिचि-पूर्ण प्रयोग 3 
श्रौर 'प्रतीक--विघान-दोनों में ही लक्षणा का प्रधान श्राभय है ! 'द्वायाबाद' 
ने अरधिकांशतः वस्तुओं का मूल्यांइन “मानवष्श्ननुमृतियों दो तुना पर 
ही जिया है । इसलिए जज इम उन्हें प्रश्य कर लेते हैं, तो उनका हमारे 
इच्द्रिय-बोधों पर प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ता है। ऐसे स्थानों पर हमारी मावक 
कल्पना का कार्य मी सदब हो बाता है, क्योंकि उसे दूर्म ब्य॑जनाओं के 
सहारे अपने पूर्दानुमत्र पर पूर्णतः निी चित्र नहीं खींचना पड़ता, बरन्‌ 
उसे तो उन चित्रों ढा उपादान बहुत कुछ उस लातशिक प्रयोग से दी 
मिल जाता है। इस प्रझ्मर श्रमिव्यंजना? में बडा हमे अपने पूतुमत 
रष्य अपदा दातना के दी पुन में रखनुपत्र प्राप्त होता है, इर्झा 
“लदणा! की श्रभिव्यक्ति में हमें कदि द्वाय इृष्ठ अथत्रा अनुमूत-श्रतश्य 
सुरुदरतर और अधिक परिष्कृत मांव-रूपों के रखानुपव का चानन्द मिचता 
चलता है । 'छायाबाद! का योग इस दिशा में इमारे ध्रतीत काव्य-साहिल 
से अवरप शी नवीन भर निशी महत्व का है। 

“छाप्रागादः व्यक्ति को और से झाइश की शोर चलठा है, धादर्श 
बी शोर मे ब्यक्ति की और नहों भ्राता। श्सो प्रधर उसझा गति-पथ 
व्यक्ति की और से समाब की शोर अग्रसर होठा है। इसलिर 'द्ापागदा 
के सममने दो प्रक्रिपा यह नहीं हे कि हम उसमें समाव श्रयदा लोक 
इृदय के सामास्य मार-घराठल हो दूं दें, वस्त्‌ उसे तममने फे लिए इमें 
देखना होगा डिस सामाविद स्थिति और उठ प्रेरशा ने कदि छो डिस 
रूप में स्र्श दिया और कवि के द्वारा उन स्थितियों के:[मूल्पॉडन में 
कितनी मार्मिक्ठा है ! उसमें घौरन-बगत्‌ के परखने चर देखने झा एड 
उच-स्तरीय बुद्धि और मात गत स्ठर है। छाराहाद ने विचागदर्शों के 
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हमें खर्य की ऊँची बीयियों और श्रादशों ढी गगन-चुम्ती मर्म-ूडा्रों से 
नीचे उतार कर सस्य मानवदा की सूमि की ओर श्रप्मतर दिया, 'कामायनीर 
जिसका ज्वलम्त प्रतीक है । साहित्य व्यक्ति, समाव और उनकी परिर्यतियों 
की निम्ता का माध्यम बना और इमारे कानों ने सुना-- 
४हिमालय के आँगन में जिसे प्रथम किरणों का दे रपड्टार | 
ऊपा ने हँस अभिनरदन किया और पहनाया हीीरक हार ॥ 
जंगे धरम, लगे धगाने बिशब, लोक में फैला फिर ऋआलोफ । 
ड्योम-तम-पुंज हुआ तव नाश, झखित्र संछति दो उठी अशोक! 
राष्ट्र के हो दिशाल मद्दिमा-मंस्चि रूय पर ही सर्द प्रयम पुष्प-चंदन 
चढ़ा कर हमारा बद खातंत्य-पयिक चल्ल पड़ा था, छो श्राव जाप! के 
“ग्म-य्पः के मद्ास्पप्न की छाया में अपना नौड़-निर्माण कर रदा है। 
“हायाबाइ! साहित्य-देसता के अ्रन्रठम को वह गन पुझआार थो दिसते 
शुग के अन्तर्बाद्य को स्पर्श कर उसमें बीए को नयी सौझार बगा दी। 
बड़ कितने दी सप्यों को घन्‍्म देने वाला रूप्न था, वह आादशों को छम 
देने वाला ययाथे था; उतमें छोइन को मू्े दताने बाली सूद्तता थी; 
उसमें छृद्ममता का खजन परने डाली मूत्तिमता विद्यमानथी। आशा- 
निराशा, पीड़ा-मुख, धानरूद-वरिभद, चालस्य भौर उत्साड़, प्रशत्ति भौर 
पलायन, विजप और पराजप्र--सारांश यह क्वि खीउन को सब्गलित करने 
चाले दर्द एक जिनित्र रूप में 'छायागद! के होड़ में सक्रिय रहे हैं भौर 
इन सबके साथ शक्ति भौर दुर्बलता के. सम्मिलित परमाजुध्नों से गठित 
अगतिशोल मानव ही भांति 'दायागदः इसाग थगला ही चरण है । 
बर्णन की बानेशली दस के याह्याह्ार के स्थान पर उनकी झास- 
रिक्ता को मदत्र देकर चलने बाला छावादादी कवि, रदेव छोपन- 
मंवेदनाथों के साय रश है | वह छीउन के चदलतै हुए मूल्यों पे प्रति मो 
सड्य रहा है | अनुमूठि थोर ब्ल्यना झय झगड़ा उठाते हुए डा» देराज 
ने घपनी छायांधद जा पतन*-पुस्तक के ४० २२ पर लिखा है, द्वादा- 
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कितने विश्मयआारी हैं | धपने 'छायावादो कब्रिता में असन्तोप-मावना': 
शीषष॑क लेख में भी शिवदान सिह चौहान ने लिखा है कि 'उसमें ('छाया- 
वादी फ़विता में ) इद्चलेंड के रोमांटिक कवियों की संजीवनी-शक्ति ग्राशा- 
» बादिता और प्रगतिशीलता न था पाई १? डा० नगेंद्र ने छायरायादी सुग 
पर ही श्रपनी (विचार घर अ्रनुमूति? पुस्तक के पृष्ठ ५३ पर लिखा है 
#ि 'पिछले मद्दासमर के उपरांत यूरोप के बीवन में एक निस्तार खोखला- 
पन झा गया था, जीवन के प्रति विश्वास हो नष्ट हो गया था। परन्तु 
भारत में श्रार्थिक परामव होते हुए मी घीदन में एक स्पन्‍्दन था]? एक 
' विचारक को इस काव्य में श्राशाआद, संजीदनी शक्ति एवं भ्रगति- 
शीलता का थ्रमात मिलता दै और दूसरे को चीवन का स्प“दन | बब् क 
इस काव्य को विदेशी चश्मों को उतार रदतंत्र रूप से ए७ रइतंत्र काब्य- 
खाधना मानकर समझने का प्रयत्न नहीं किया बायगा, इसके साय न्याय 
डी श्राशा नहीं की जा सकती । 
बिल्प्नति के ध्यदद्वार में मापा का उपयोग करते हुए. प्रायः इम भूच 
बाते हैं कि थो भाषा श्राव इमारी मप्राभिव्यक्ति का शापन ब्नी हुई है, 
उसकी शक्तियों के विकार और उसके सजाव-िंगार में जिसने योग दिया 
होगा, उसमें द्ितनी क्षमता रद्दी द्ोगी और उसे श्रपनी इस साधना में 
कितनी तपस्या करनी पड़ो होगी! 'द्विवेदी-युग? की भागा और 'छायावादी- 
झुगः की भाषा के अन्तर को देखडर सदसा धाश्चर्य-चक्रित रह बाना 
पहता है कि कुछ दशकों में डी मा की दृष्टि से हम क्ट्ों से कहाँ 
पहुँच गये ! माग-शक्तियें के परिशोध के साथ-साथ नवीन स्वैजना-रूपों 
हे ( चित्रास्मक्ता-प्रतीक-विधान, . उपचार-बक्तता, नव्य शब्द निमोण, 
लाचणिक वक्रवा श्रादि ) परिग्गर्डन में इस युग ने स्मारक कार्य दिया ई ! 
'छायाबादः ने श्रमिव्यक्ति की मृमि पर हमारी झाण का फिर से 
हंकरण किया है | मावों की युक्ष्मातियृदम मलकों को पकड़ पाने की 
शक्ति हमें इसी युग फे अमिनत्र माआ्ंत्कार से प्रात हुई ) उठने शब्दों 


